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कविता के कारखाने में छायावाद 


कविता के कारखाने में एक पुरानी पोदी कौ हिस्सेदारी को झपने दंग से समझने 
बूमले शोर उस सममल्‍द्रक दा छुछ लेखा-जोलखा बिठाने कौ कोशिश नए रचताकयर 
प्रोए नए पाठक के लिए एक जहूरी भौर दिलचस्प कोशिश है। व्यक्तिगत स्तर पर 
अपनी रचतात्मछ समस्याणों से जुमते हुए शौर झपने समकालिक तथा निकट पूद॑वर्ती 
कवियों के कृतित्व से गुजरते रहने के! दोरान भी यह जरूरत शधिकाधिर स्पच्ट रूप 
में उम्रकर सामते घाई है। नयी बविता के दौर मे शुछ सास कवियों का भ्रध्ययत 
करते हुए हम पाते हैं कि उतवेः झास्दाद भर विश्लेषण की प्रद्िया हमे धरिवायें दंग 
से पीछे देशते को प्रेरित करती है प॥रौर उस झमीन पर मी लाकर खड़ा कर देती है 
जहाँ असाद, निराता भौर पन्‍्त जैसे रदियो ने री कमोवेश उसी या दूसरे दिसम की 
समस्यापों से छुमते हुए भाषा में घपनी शाव्यमुक्ति हासिल को थी। दुछ प्रयोग 
भ्राविष्कार तरु एहुँदाते हैं, थुछ नहीं (रऐसे प्रयोगो को स्वर्य उस कर्णदि दे: लिए-- 
उसके व्यक्तिगत विरास-त्रम में--एक झतिवायेंता होती प्रदश्य है । पहले दश मांपर भौर 
उसके बाद खड़ो शोली के छन्द मे लगमग उसी विषय-वस्तु को भ्रमिव्यक्ति देने बा जो 
भरारम्भिक उद्यम भ्रसाद को रुश्ना पश, वह हमारे लिए न सही, बनके लिए जहरी 
था। भौर हम देख सरते हँ--- स्पष्ट पनुमद कर सशते हैं रि एक भाषा के शाय्यगुण रो 
दूसरी भाषा में किसी ह्‌इ तक ले धाने शौ--दोतो को ब्यंगता-सामथ्ये दा हुतदात्मक 
विवेक सिद्ध कर लेने गौ--ओ विवशता प्रसाद ते धनुमद शो, उसे रुछ दोस सत्रीजे 
उनके लिए तिकते जो कि आद में हिन्दी में शाम करने बाते हर व्यक्ति के! विए उप 
योगी हुए। 
बविता के कारणाने मे प्रत्यक्ष भौर धप्रत्यक्ष लामो की एक लम्बी परम्परा हुघा 
कएती है जिसे घनेर पोढ़ियों में विस्तृत होते देखा जा सरवा है जक धपभंद॒र प्रसाद 
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सोइरर पष के रहानी के संटज प्रताई की विशाल दिया दो दें 
क घ.त बाल गदियों का मार्य नी प्रधस्त बर रहे थे। उततो 
के हमारा झ्थान उसके बरद वी दुनावंद हो झोर भागों 





श्रपत्त, ही सही, 
करवा पढ़ हू 







होता दयो हतेता / 2 इसीटयि( ते, रि बढ़ दया है भ्ौर सी उनेन्मट्यूस्ने के नए 
देंगे सौर नए तेयर वी सौस केसे इलकर या है। “स्मरण हों रहा घैल वा कटता [ 





वरुपनादीत वाल वी घटना? बात नई है अयोरि-- और इसलिए वि कद नया 
है। हे खगता /--हेंस प्रास्वस्त हो जाते ह-.हि बात इसी तरह, इसी दार--दित्यास 
व इसी चात में कद्दी जा सत्रती थी। यह भी हमारी समझे मे झाने 
वीक्तरण गुप्त की दिया से यद् बिता दिस प्रगार झरती निल्ता 
स्थावित करवी हैं क्योकि लय और बाक़्य-विन्याम की वह मौलिक्ता हमारा ध्यात 
प्रायदित करती है जिसके दिता माया में साकेनिकता नही भरा पाती और प्रप्नत्याशित 
वी उत्तेजना भी ने रहने से पथ एफरस झौर दकटरा हो जाता है। दिवेदीजुग 
के पद् फे धरन्यस्त कारों को यहाँ (नश्वय ही एक समा झनुमद होगा । वैसा ही तथा 
सँसेशन जैसा ति छायातादी पद्य वे प्रस्यस्त कंयतों वेट लिए झजय के “प्रो पिया पाती 
बरगा” का लेगा लयात्मक उत्तेजत देता है। प्रमाद ने मी लय बइली--उसमें योड़ी 
बच्नतार्पदा की भौर भशेय वो भी बंटी फरना पड़ा दुलना कीजिएशौर देख लीजिए-- 
बिना इस सूक्ष्म पर अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 'विचलन' के ये दोनो कविताएँ ईैसे 
करती ? दोनों दा अर्थ-संवेदद (या कह लीजिए प्रमाव-सवेदन) दोतों 
लयात्मक वैशिप्दूय से किंदता गहरे एकात्म है । कविता के वारखाने मरे जो भी नपा माल 
बनता है, वह इसी तरह के छोटे-छोटे झौर बारीक टेकनिकल झाविष्कारों के फल" 
स्वरूप झाता है । हमने अप्रत्याशित वी उत्तेजना की वात बी जो कि कविता के लिए एक 
बहुत झरूरी चीज है-“माषा ब्ही ताकत बापस लाने के लिए। यह वाम लय के बारीक 
उपकरणों से ही नही, तुक के झपेक्षाइत स्वूल भौजार से भी किया जाता है। गीत के 
जटिल से जदिल विन्यास साध लेने के बाद निराला को 'तोड़ती पत्थर' भौर 'ुडु७ 
मुत्ता' में देखिए । “ग्द-चिनगी छा गई | प्रायः हुई दुपहर”” " इससे भी पयादा, इससे 
भी भागे की स्वतंत्रता पद में कैसे लाई जाती--सिंवां उस चीज के, जिसे पंग्रेडी में 
ह्ंग-रिय कहते हैं ? (हिन्दी में वया कहते होगे-सबड छम्द ? ) और जिसका कुछ स्वाद 
हमें 'ुकुरमुत्ता' का पर्य देता है (“कही का रोड कही का लिया पत्थर | टी० एस० 
एलिपट ने जंसे दे मारा” क्‍या हम कुतजञ नहीं महृम्बूस क्रते झि चलो बेचारे एलियट 
मी कीमत पर ही सही+ सद खुलाव झाया तो) । इसी 'बुकुरमुत्ता' में देशिए : “तू है 
झकली मैं हूँ मौलिक | ऐू है बकरा मैं हूँ कौलिक -" झगर इत पतियों की सुक-्दारी 
झआापकी बल्पना को छवर्देस्त मद नही देती तो क्रीकान्त थर्मा मो “एक 
> दूसरा तीसरे दा डहेज है | जिसरी वाणी में घाज तेज है।।।” के झापको 
......? इस तरह देखा जाय तो चुबुसमुत्ता नयी कविता की शुरुघात है। 
झी तुरो भ्रौर लयो के साथ ह्लोई बवि मौलिक झाचरण करेगा, शिसी 
जरूरत के तऊँ से ही ज्रेंगा भौर इस दिया के द्वारा मापा वी ताडगी किर 



























सीविस ने कही लिखा हे और ठोक ही लिसा हैं कि "द झोनली देवनीक दें 
इज दैंट, छ्विच कम्पेल्स व स दु एक्सप्रेस एन इटेंसदी पर्सनल वे आव फीलिय 
द रीडर रैस्रौण्ड्स नॉट इन ए जनरल वे दैंद ही नोज विफोर हँण्ड दु वी यौए 
अंट इस ए थ्िसाइज, पर्टयुलर बे दैंठ नो फ्रीवर्वेटिंग प्राव धायुलर शब्यालॉर्जी 
औैंद भेड फेमिलियर दु दि ४७ प्रसाद की 'कद्दाई' या निराला दी तेण' बाप 
आत के दिनो की रचनाएँ हैं पर उन्हें पढते हुए हम एक ताजगी का पनुमव 
बयोफि वे महज शिल्प नहीं है, आविप्दृत शिल्पर्विधियाँ है। पहले की कई: 
हमारा परिदय हमे एस प्रनुमव देः लिएपहले से प्रस्तुत नही बररता $ हम एक ता 
अप्रत्याज्ित स्वर से सवैदित होते है भ्रौर नये ढंग से प्रतिक्रिया करते हैं । 5 
अ्रचूक, हि यह नया शिल्प है चूंदि नया संदेदन है मापा का, प्रठुमवन्सत्य व 
दु्सालिए वि! निताल्त निजी प्रौर विज्क्षण ढग से सोचनें-महमूसने बढ तरी॥ 
अखकता है। छाथाबाद के युग में हमे बेहुत दिन बाद बृछ ऐसी रचनाएँ मि 
जिनकी शिल्मविधि ववि की तिजी, विशिष्ट झोर चारित्रिक ज़रूरत के तता 
भजित ही गई हो धौर जिनवा धरस्वाद-विश्लेषण पाठर के लिए सचंसुच एश 
चेश करता हो। पहनाव होगा कि पद हुए दोर के साथेझ बवि भी सर 
अदिता लिखने केः लिए झह्ड बवि दी उत्तेडित मन स्थिति ही काफी नहीं हो 
तथ्य पर ज़ोर देना भाज जितना जरूरी समता है, थायद ही कर्म 
होगा । 
धिल्प या सजर ध्रध्यवसाय घौर उत्साहमय प्रयोगणीलता हमे प्रमाद न 
प्रन्‍्त प्रोर निराता भे ज्यादा रुपप्ट देखने को मित्रती है। पन्‍्त गा सिल्तो्य' 
डउड्यदर दीखता है . 'उच्छवाग' था “प्रौभू' जैसी कविवाप्रो को ही ले लीजिए 
अविता के पत्दर लय बाय यह वें विध्य, यह विस्यास, भाव के धतुझूल उसरा द 
अर्तेन हमे मुग्ध कर देता है; शब्दों केः खुनाव, उतके रस-रखाज डे बारे से पल, 
भर प्रमाद की भपेक्षा शपिर विल्तित मापूम पह्ते हैं, प्रषित्र परधन भो 
झब हम इस प्रयोगशोलपा पा समूछे शाव्य-स्यतित्व के साथ कया रेम्ता रह 
दर विशर ब'रने घलते हैं सो हम पाते हैं ६ जिस अरकार का पिह्म', दि 
हो सझधता भौर एयठा हा अनुसद धसार झौर विन थे रदिस रेरी 
हअरशार दी शमपक्ष भौर शरता का धतुमव पत्र नहीं देते / डूपरे 














१२ | छायावाद वी प्रा गिक्ता 


प्रयोगशीसता में निहित कवि की आ्रान्तरिक जरूरत का तकाजा जिलनी कीजता के साय 
प्रगाद झौर तिराला के स्‍झ्रारंभिक भौर बाद के इृतित्व में महगूस तियां जाता हैं, 
उतनी सीबता केः साय पूर्व पन्‍्त और उत्तर पन्‍त की कविता में नहीं। 'काई' ग्रौर 
हर! और 'काप्रायती' एशल्‍दूगरे ही शोर संकेत रूरते हैं, कब्रि-व्यक्तित की एक 
सूत्रता वो, श्रनिवार्य वितास-ह्स वो सूचित करते हैं। जबकि 'माँगू, 'उच्छदाम! 
प्यादानो-य्पादा परिवर्तन” की भोर इशारा करके रह जाते हैँ। 'ग्राम्या या 'झतिमा' 
के कवि के साथ उनकी बसी धनिवार्य संगति नहीं बँदती, कोई वँसी पतिवाय्य पूर्वा- 
परता नहीं महयूत होती, जैसी हि प्रसाद या निरासा के शुरू औौर वाद की कविता में 
होती है । प्रसाद की यह समग्रता प्रसाद वाले निवरन्ध में नियोजित विश्लेषण से स्पष्ट 
हो जाएगी । निराला के विकास-क्रम का भी कुछ झ्रामास इन निवस्धों से हो सकेगा। 
यहाँ हम इस भ्रनिवार्य पूर्वापर्ता वाली बान को स्पष्ट करने के लिए; भर 
तुलनात्मक दृष्टि से पन्‍्तजी की तद्विषयक झालोचना के नुक्ते को उमारने के लिए एक 
ठोस दृष्टान्त देख सकते हैं। पन्तजी की 'उच्छवास' सन्‌ '२२ में लिखी भई यी। तिरादा 
की भी सन्‌, '२२ में ही लिखी एक प्रारम्भिक कविता है जिसका शीपक है-हताश 
पढिएं-- है 
जीवन चिरकालतिक क्रम्दन 
मेरा झ्रन्तर बद्ध-कठोर 
देता जी भरसक भकफमोर 
मेरे दुख को भन्ध महन 
तम निशि न कभी हो भोर 
कया होगी इतनी उज्ज्वलता 
इतना बन्दन-प्रभितनन्‍्दन 
हो मेरी प्रार्थना विफल 
द्ृदय-कमल के जितने दल 
मुरभाएं जीवन हो मलान 
शुन्य सृष्टि में मेरे प्राण 
प्राप्त करें शून्पता सृष्टि को 
मेरा जग हो झक्‍्न्तर्धात 
तब भी क्या ऐसे ही तम में 
अटकेगा जर्जर स्यत्दत ? 
इस पुस्तक में “माषा की काव्यमुक्ति/ शीर्षक निवन्ध में हमने निराला की ह्ढी 
एक दूसरी कविता की चर्चा की है: 'मरण-हृश्य' की १ लगे हाथ उसे भी पढ़े जाइए 
और देखिए । यह बाद वाली कविता सत्रह साल बाद लिखी गई थी, सब र६ में। 
मगर बया शापको ऐसा नही लगता झि कविता का कोई भी प्च्छा पाठक बिना ताम 
. जाने भी बता सकता है कि ये न केवल निश्चित रूप से एक ही कवि की दी कविताएँ 
: «७ मी, हि दोनों के वीच सवेदनता की, वाव्य-व्यक्तित्व वी एक मूलभूत एक 
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[समानशीलता) भी है। चाहे बाद वाली कविता इस पहले वाली कविता से स्वयं 
कवि के विकास-क्रम मे कितनी हीं प्रौ क्यों न भ्रदीत होती हो, उसका निश्चित 
सम्बन्ध इस पहले वाली कविता के साथ उसे स्पष्ट दीख झाएगा। 
निश्चय ही 'सरण-हृश्य' की संवेदना शणिक प्रोढ है; क्योकि उसमे “दृष्टि भी 
है; सिर्फ 'हुइ॒य” ही नहीं । और वह दृष्टि “हृश्य' में डूबकर, उससे रचना के स्तर पर 
जमकर प्राप्त की गई है) 'हताश' में जीवन-हप्टि का वह रचाव॑ नहीं हैं पर इष्डि 
पाने की छटपटाहंट जहर है; प्रश्वाकुलदा है भौर ग्ात्म-करुणा की विह्नल त्तीक्रता 
है--ऐसी वि्लल तीवता, जो निराला के कवि का अपना खास चारिविक स्वर है भौर 
जिसकी गूँज हम 'सरोज-स्मृति/ में री साफ पहचान सकते हैँ : “हो इसी कर्म पर 
वच्तपात | यदि घम्मे रहे नत सदा माय | इस पथ पर मेरे कार्य सकल / हो भ्रप्ट गीत 
के से शतदल"**“ क्या इसमे हमें 'हताश वाले सत्रह साल पहले के कवि की खास 
अपनी झावाण नहीं सुनाई पड जाती ? (“हो मेरी प्रार्थता दिफल / हृदप-कमल के 
जितने दल”'**) एक भोर इस गहरी भात्म-करुणा शोर नेराइय के बीच में भी एक 
विनम्र स्वीकार का माव, एक पवित्र श्रोदास्य भलक मारता है ("क्या होगी इतनी 
उनज्ज्वलता, इतना बन्दन-अमिनन्‍्दन”) भौर दूसरी भोौर इस स्वीकार को काटता हुप्मा 
छक- विरोधी प्रश्न भी जग उठता है, “फिर भी क्‍या ऐसे ही तम में ग्रटकेगा 
जर्जर स्पन्दन ?” यह निश्चय ही एक जटिल माव-बोध है पर “मरण-हश्य' की कविता 
अधिक प्रौद हे क्योकि प्रधिक भजित कविता है ( उसके सगठन में भ्रधिक विरोधी तत्त्वों 
का समाहार हुआ है । उसमे भाव का दिकास॑ भी भ्रधिक चक्‍करदार भौर अधिक पूर्ण 
है। इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि 'मरण-हृदय' की प्रक्रिया मे 'हताश' की 
प्रक्रिया को पहचाना जा सकता है । एक व्यक्तित्व की, एक जीवनेब्यापी संघर्ष की 
भ्रन्विति दोनों मे पहचानी जय सकती है | तुलताः मे पत्तजी का काव्य-ब्यक्तित्व उतना 
संघर्षशील, उतना विकसशील नहीं दीख पड़ता । बे निश्चय हो ज्यादा स्वच्छ झौर 
ज्यवस्थित कवि हैं पर उनकी “्यवस्या' भीतर भौर बाहर की किसो बडी क्‍व्यवस्था 
से रकराते हुए ध्रजित की गई नहीं लण्तो । उससे एक निशवेग असम्पृक्त किस्म को 
ितनस्तीलता है जो संवेदन झोर शिल्प दोनों स्तरों पर समस्या को सरल कर देती 
है। जटिल माव-बोध की भोर नही ले जाठी । प्रसाद के साथ ऐसा सही है । उतकी 
चौडिकता उतकी कवि-सवेदना के साथ घनिष्ठ रूप से संगुम्फित है भौर संघर्गरुण का 
बेशिप्दूय उनकी कजिता मे शुरू से ध्राखिर तक भौज्भद रहा है। प्रसाद 'चितनशील' 
कवि नहीं! हैं पन्‍्त को तरह । 'बौदविक' कवि हैं | दोतो के दीद जो फर्क है उसे साफ 
देखा जा सकता है। भागे के विश्लेषणों भे हम उम्मीद करते हैं, कि यह फर्क स्यादा 
स्पप्टता के साथ उमरकर सामने भा सकेया। प्रसाद के जिन्तन के विकास के 
समखात्तर प्रसाद की कविता भी प्रौद होती गई है | पन्‍तजी मे यह “विन्तनशीलता' 
जितनी ही बढ़ती गई है, कविता उतनी ही सपाट और उथली होती गई है। 
प्रत्येक कवि में विलक्षणता का तत्त्द पहले झनगढ़ होता है। धीरे-धीरे ही 

उसमे पकाव-मेंजाद आता है | पहले व्यक्तिगत प्रतिभा अपना अलग वैशिप्ट्य स्थापित 
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कमर 2 03 जे कं; चीड हट, चाय करती २० है हिठे हुये शिरय 
अधिक सेना 023 43084 # 8 दिल्वर्म वी धनिया लिए है । हट वहिया 
कभी महीं घटवा, ग7 ; रह 27 पास 07220 8 जला 
002 हक हे हे रे 2 ही जाती है। उसमे उस रेगर तीशावत ता 
नि कप के 880 (४ बसाश भाषा का इविरास बोगरे शावा है । डी 
है फल कक पक दुरते भी मोके धगदे हैं _मौर आप पा गंगुवा गुश्शरिश भी एम 
पक मोक मे ब्रधिताविर शहर होहर शिए था हैं। प्रगाद घोर तियता 
के किये मे यह प्रकिया कयादा गहरे स्तरों पर तुम की जा सती है। पद में 
भ्रेशाहत कम । घौर गहादेवी में रवरों कम) पे भी जान्‍्धना पेदती का गिर 
गायन छहुत जतदी शक जाता है धौर गंधपशीस स्पशिटा रंगा इतिटगिल्योप के 
प्रभाव में वह धशमय् ही विगनशीरातों जी सुरक्षित दूरी से मरिटत हो छात्रा है! 
जबकि प्रगाई घौर निशा वो झत्टप्ट बाह्य हवेशा शिगिस्ट धावेग की जीवित सिया* 
कीसता में धटित होते मह्यूग हियों जा गरता है। महादियी के बवित्व वो उतरी 
बिता से उयादां उसके गंध में निद्याय प्रिचा है भौर उनते चित्त को मी उतको 
कविता गो बजाय कविता बी झूमिकाप्ों में । संवेदना, लिल्तता झौर कविन्कर्म री 
स्थितियां महादेवी के यहाँ ध्रतग-्यलग हैं । कवि के ग्रात्मिर उत्तकाव से स्वतत्त्र मात्र 
और प्रभि्यक्ति वी तराश बाला यह शिल्यलर्मे भी कविता के कारखाने की एक 
अतिरिक्त उपज है जो नितान्त झनुषपोगी महीं कहा जा मह़्ता। यह एक प्रकार वा 
प्रत्याव्ेन है. रीतिदाल में,--जिसके नमूने सई कविता में मी--तिर्फ़ मांगुर या 
माचवे के यहीं ही नहीं, भ्रपेक्षाइत वेहतर रवियों की भी भतेक कविताओों मे--हुँदे 
जा सकते हैं। इसे भाप हामोन्मुल प्रवृत्ति कहकर नहीं टास सरते। हिन्दी साहित्य 
के विशेष परिदृश्य मे इस कोटि की ववितां का भी महत्त्व है । बयोंकि वह हमारे एक 
अधिक 'साहित्यित्र” युग में सचेत ढंग से प्रवेश कर जाने की गूचना है 
७ ! 
हमने जातीय प्रतिमा की बात योंही नही उठाई है । क्या हम ऐसा महमूम नही 
करते कि जिंस सहज प्रात्मविश्वास के साथ छायावादी कवि जातीय स्मृति के साय 
अपना रचनात्मक सम्बन्ध जोड सके थे, वह पाज दु्लम होता जा रहा है? मूतानी 
कवि जॉर्ज सेफ़रिस बी तरह झाज का हिन्दी कवि झपनी झत्मस्थिति के बारे में सोते 
तो बह अपने को झपनी जातीय-स्मूति से कुछ कम कटा हुमा मही पाएगा । ने सही 
सामान्य भारतीय प्रजा, भगर आरतीय लेखक कही न दही ऊरूर यह जाति-निर्व्सित 
अपने लेखन में महसूस करता है । निस्सन्देह यह भीतरी और बाहरी परिस्थितियों के 
एक ऐसे दबाव का अ्रतिफल है जो इस मानी में भभूतपूर्व हो सकता है. कि उसकी 
ब्रतिच्ठाया भाज के कवि को झासाती से अपनी काब्य-परम्परा में कही नही मिलती 
और वह नहीं जावता कि उसके विश्विप्द मानसिक संधर्ष वा प्रतिरूप उसती भपनी 
जातीय स्मृति में वहाँ है। परन्तु झयर बह है भी तो उसके तिए जिम प्रकार के झत्म- 
१ 2 की  ऑऑि अजय के शब्दों में 'पूरी संस्ड्ति के आत्म--दर्धतन! की--घरूख 
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होती है, वह हमारे यहाँ उमादातर निश्किय ही रहा है। वात्मीकि और व्यास 
केल्द्रीप हैसियत कविता को और कवि को दिलाई थी अपनी सम्यता और संर्ल्छाः 
इतिहाम मे, उसे, ऐसा प्रतीत होता है कि वाद के कवि तिभा नहीं पाएं। परर्ती 
यूुगो की कविता उस दायित्व से स्वलित हो गई। उसकी वह महिमा नही रही । 
भक्तिवाल् में यह दृश्चक्र टूटा तो सही, पर जल्द ही फिर जुड गया । 
उन्‍नीसवी सदी के पुतर्जागरण का इतना महत्व तो स्वीकारता ही द्वीगा कि 
झसने हसारी सदियों से भवरुद्ध भात्मालोचता का विस्फोट सम्मद बनाया । जातीय 
स्मृति के प्रति--हमारी उस भ्रनेकविष, भल्तविरोधसम्पल्द मानसिक विरासत के 
ब्रति---उप्त वक्त कई दृष्टिकोण सामने भाए जो मात्र पुन्त्मानदादी न होकर आलो- 
अनात्मक, सशोधनवादी और परिष्कारपरक थे । इनमे सबसे कम समत्वयवादी, सबसे 
झधिक झालोचनाप्रखर दृष्टि स्वामी दयानर्द की थी जो जातीय स्मृति को उसके मूल 
स्रोत पर ही पकडता चाहती थी । किस्तु शायद अत्यधिक शुद्धिपरक झौर ज्ञानकाण्डी 
होने के कारण ही प्रार्यंसमाज हमारी तत्कालीन बेतता भौर उसके सदसे सचेत बिन्दु 
अर्थात्‌ कविता में गहरे नहीं भिद सका। उसकी काव्य-समवता इसलिए भी शायद 
बहुत कम थी क्लि वह हमारी जातीय र्मृति के एक बहुत बड़े भ्रेश का बलिदान कर 
देती थी । शायद इसीलिए वह हमारे कवियों को प्रमावित नहीं कर सका । स्वामी 
दघानन्द का कार्य कुछ-कुछ शंकराचार्य से तुलतीय 5हरता है और रामक्ृप्ण-विवैका- 
नन्द का रामानुज-मध्वाचार्य से । निराला ने तारीफ दोनो की की है पर कवि कै रूप 
में उतके प्रसली प्रेरणाख्तोत विवेकानन्द ही हैं | प्रसाद को प्रतिभा ग्रहवत्ता ज़रूर 
दग्रानन्द की वैचारिक प्रख्तरता का सर्जनात्म गुणनफल प्रतीत होती है + त्तो भी वह 
आयेक्षमाज बेः विचार-दर्शत की सीमाओो में कहीं बेंधती नहीं । उसे भ्रतिक्रान्त करती 
है। वह श्री अरविन्द की समग्रता के अधिक समीप है, हालाँकि प्रसादजी के श्री 
अरविन्द से उस तरह श्रभावित होने का श्रश्द ही शायद नहीं उठता । यह इस 
पुरर्जागरण की ही महिमा है जिसने श्री अरविन्द को १हले वेदों के भौ८ फिर उसी 
प्रनिवाय्य तर्क सै--उपतिषद्‌, गीता, रामायण, महामारत, वैष्णद और शाक्त परम्पराप्री 
कैे--नवीन भ्रध्ययन की, भौर ग्रालोचनात्मक प्रुनःपरीक्षण की, थुनर्व्यास्था की गमीर 
अरणा दी। स्वामी दयातन्द भौर विवेकानन्द के बाद श्री अरविन्द का यह कार्य 
भारतीय भाष-बोध के इतिहास मे दूसरी वडी घटना थी, जिसका कोई खास ग्रशर हिन्दी 
कविता पर पडा नही दीखता । पंठजी ज़रूर उस तरफ झ्याकपित हुए पर इस आकपंण 
के उनकी कविता के लिए कोई खास सतीजे महीं तिकेले। उन्हे वहाँ सिर्फ एक 
“यूटोपिया' मिला जिसने उनकी असाध्य स्वप्नशीलता को एक टेक झौर दे दी । ज्यादा- 
से-ज्यादा उन्होंने यही किया कि 'अपने यूटोपिया' छो उससे अलग सिद्ध करते हुए कुछ 
पदात्मश तर्क लिख डाले । मगर उस प्रेरणा देते बस्ले यूदोरियर के पीछे जो दिमाग 
बाम कर रहा या--समूछी परम्परा छे पुन.पद्ेश्षणे ओर, साक्षादार जा जो गभीर 
प्रयल उसमे सक्तिय था--उसके टकराने बे घीरज भौर उत्साह उनमें नेसे शिवा । 
बसे दिखता ? पंतजी प्रसाद नही थे। 7“: ६22; न 
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इतिहास की जो तीसरी बड़ी धटना है--गांधीजी, उससे भी हमारे कवियों के : 
तम्त्र में कोई खास हलचल हुई नहीं दीसती | गद्य के लिए जरूर उसके कुछ + 
नतीजे निकले पर कविता में गांधीजी सिर्फ “निर्वाभोन्‍्मुख प्राद्नों के अन्तिम : 
शिखोदय” ही बनकर रह गए। इससे तो “बापू सुम मुर्गी खाते यदि” ही ज- 
दिलचस्प है। यहाँ कम-से-कम याँगीजी के साथ कवि का रिश्ता सीधे-सीपे का: 
का रिइ्ता तो है---तीस्ी संवेदतात्मक श्रतिक्रिया का रिश्ता तो है । जबकि पंः 
की कविता का रिश्ता गाँधी के साथ आवेगात्मक रिश्ता नही है। 'चितनशीसता” 
रिश्ता है। इसलिए ठंडा रिश्ता है । कविता का रिश्ता नही है। 

सोचना पड़ेगा कि कया यूनानी कवि क़वाफ़ी के क़दोकामत का एक मी के 
हमारे बीच है जिसके बारे में हमर यह दावा कर सकें कि इत्त प्रादमी मे विंता 
आधुनिक झौर जटिल संवेदता के भीतर से जातीय स्मृति के जीवस्त बिम्बों-प्रती१ 
द्वारा अपनी श्रात्मस्थितियों को और उनके माध्यम से भ्पने समय की उलमी हु 
सचाइयों को कविता मे साक्षात्‌ किया है ? भ्रपती तमाम सीमाप्रों भौर भात्मतुष्टिय 
के बावजूद तथाकथित छायावादी युग का कुछ काव्य इस समस्या से जूमते का, इस 
सार्थक संघर्ष का कुछ श्रन्तप्रमाण हमें सुलम कराता है। वह क्या हमारे लिए 
प्राप्न॑िक नहीं हो सकता ? वहू अत्यावश्यक संघर्ष भागे बढा है या वही रा वही ठप्प 
है, इस पर विचार करता ज़रूरी है | हमारे भन्‍्दर भाज मी पपने जातीय स्वभाव वी 
सारी व्याधियाँ--जैसे भनुपातहीनता, गड्डमंड्डपन, झत-एकता भौर प्तिशयोक्ति 
श्राज भी उतनी ही--वल्कि ज्यादा ही--सक्रिय हैं। भगर हुछ सक्रिय हहीं है तो 
क्रेवल वह सर्जनात्मक उत्साह, वह मारतीय रचना-हृष्टि जो इत झवगुणों को भी गुण 
में बदल देती हैं। 

उस्त तथाकथित पुनर्जागरण-युग में चिन्तन भौर विद्वत्ता के स्तर पर जो बुछ 
ठोस काम हुआ था--वैचारिक भौर कल्पनात्मक उद्यम द्वारा उस जातीय स्मृति से 
जुड़ने की दिशा में---समसाममिक जीवन-अ्रवाहे को उस खोज से जोड़ने का णो संपर्ष 
उस वक्त दिया गया था,--उसके हमारे साहित्य के लिए, हमारी कविता के लिए 
हुछ नतीजे निकते थे | भौर बाद में भी निकलने चाहिए ये। क्यों नहीं निकले ? गया 
हमने तद भपनी काव्य-परसम्परा के प्रति ययोवित हृष्टि प्रजित कर सी थी जो भागे 
के शजियों के भी काम को होती ? क्या बढ़ हृष्टि झजित करते का हंष्ं उसी 
चुनरुट्यान युग के साथ समाप्त हो गया ? टीकू उसी तरह, जिस तरह हि उत रमय 
बा कुछ टोस साम्राजिक-झार्थिक चिन्तत रवतन्त्रता-श्रप्ति के शाथ ही दिया गया है 
झाज जातीय स्मृति की बात उठाते हुए हम इतने झमद्ज भौर संहु चित क्यों झतुभव 
गएते हैं ?ै 
& या फिट जया वास्तविकता यह है कि उग युग में बास्तविक्त सौलिक दूरतामी 
बिलत हुथा ही नदीं, केवल सुधारवादी भारदोलनों की बाड़ रही, जिसमें हि एड भौर 
हमारी प्रजा की प्राशधवित को और दूगरी झौर हमारे लेखकों-युद्धिजी वियो वो बहुत 
भोदर तर उद्ृतित शौर द्रमावित करते की शत्ति रद्दी थी ?ै 
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जो भी हो, इस सत्य से इनकार नही किया जा सकता कि छायावादी काव्या- 
न्दोलन ने जहाँ एक ओर कवि की निजी बैयक्तिक स्मुत्ति को उत्तेजित किया, वहीं 
दूसरी शोर उसमे इस वेयक्तिक स्मृति की नवजात सक्रियता के साथ-साथ जातीय- 
स्मृति का भी सहज उद्देक हो सका था भौर उस युग को कविता को नए रूपाकार दे 
सका था | उसके पहले भी जातीय स्मुत्ति सक्तिय थी, पर बह भार्मोदबोधन बाली 
थी. सहज आरात्मविश्वाससम्पन्न भौर कलात्मक दृप्टि से सम्पन्त नहीं थी। 
समकालीन लेखन तक श्ाते-प्राते यह प्रवाह एक बार फिर सुख चला है। प्रपदी 
भ्रात्मस्थितियों को परिमाधित करने में जातीय स्मृति जिस प्रकार इन कवियों 
को प्रेरणा देती थी, उस प्रकार इस दौर के कवियों को नहीं द्वेती। सवाल 
यह नही है कि उस परम्परा से प्रपनी रचना का तालमेल कंसे विठाएँ; ने यही कि 
पुराने प्रतीकों, मियकों को कैसे भ्रपनी कविता में ज्यादा-से-ज़्यादा मुना डालें | वह तो 
जथी कविता ने भी धडल्ले से किया । सवाल वह नहीं है। सवाल है अपनी भस्मिता 
(पराइडेण्टिटी) की खोज का, परम्परा के साथ वास्तविक सघर्ष भौर वास्तविक 
भात्मीयता के रिश्ते में ढलने का । झपनी चेतना के भूगोल के व्यक्तिगत सर्वेक्षण 
जा । पह सच है कि जातीय स्मृति बी टकराहट में घ्पने प्रस्तित्व की उल्तमलों की 
परिगाषा झौर समादान पाने का संधर्ष हम जिस गहरे लगाव के स्तर पर प्रसाद भौर 
निराला में देखते हैं, बेसा हम बाद के कवियों में नही देखते । भतीत मात्र का गौरव 
लेने का दृष्टिकोण उतरा नहीं था ( उसके सबसे वास्तविक गौर रचता-संमव केर्द्र 
से भ्रपनी सवेददा को सम्पृक्त रखने को विन्ता ज़रूर उनकी खास भपनी चिन्ता थी। 
यदि वह भराज हमारी मदद करती नहीं जाद पड़ती तो कया इसकी सारी डिस्मेदारी 
उन्ही के मत्ये मद्दी जा सकती है ? थह ठीक है कि जितना जो बुछ वे मानकर चल 
सकते ये, उतना मातकर चल सकते भी सुविधा हमे नहीं है। हमारी परिस्थिति भधिक 
जटिल है (हर युग से कवि को भपना युग ही सवसे जटिल प्रतीत होता है, स्वाभाविक 
है) । पर इसी का क्या मरोसा है, नया प्रमाण है, कि जो कुछ हम मानकर चल रहे हैं, 
वही सही है ? प्रश्न यह है कि ही ने भपनी भाग्यताप्रो को वहाँ रुक खद कमाया है ? 
कुंवरतारायण ने 'भात्मजयो' को भूमिका मे लिखा है कि भारतीय पुराकाप्रो 
सै भारतीय कदि उतना छाम्म नहीं उठा सकता जितना कि यूतावी पुराक्धाो से 
गूरोपीय ढवि उठा लेता है। कारण वे यह बनाते हैं हि हमारी पुराश्याएँ प्रनिवार्यत, 
प्राभिक हैं पतः उनका धर्मनिरपेक्ष शुद्ध कला वी दृष्टि से उपयोग करना बड़ी मारो 
समस्या है। यह मुश्क्लि प्रसाद शोर निराला के सापते भी पेश हुई ही होगी। उन्होंने 
इसे इसका हल निकाला, यह गया हमारे लिए बिलकुल भी विचारणीय नहीं ही 
सहज है स्यर हम उस हल से प्रसनन्‍्तुष्ट हैं. (घसस्तुप्ट तो स्वयं मुवरतारायण के 
“प्राशमजयी' हल से भी हैं, इसका क्या ? ) तो दूसरा हल खोजें । समस्या के नाम पर 
संपस्‍्या को इस तरह टाला तो नही जा सकता । मुक्तिवोध के शब्दों मे “उत्तरबे 
असिहासत पर अस्त को तो नही दिखाया जा रूरता ।/ रूदयं मुक्तिदोध ने बया ऋपनी 
जदिता के लिए इस समस्या का इल नही विक्ाता ? व 
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फ़तवै--भौर खाम्नतौर थे साहित्यकायों द्वारा दिये गए फ्तवे सो--म 

बड़े मतोरंजक पौर शिक्षाप्रद सिद्ध होते हैं, चाहे वे वितान्त गम्मीर भाव से जि 
हों चादे निहायत, महज छेड़खानी की गरज से । प्रव यों तो प्रभादती भी लिख 7 
(ययाथथवाद) “लघुता पर एक "साहित्यिक हृष्टिपात” ही है : कौन कह सर 
कि उनका इरादा मखौल उड़ाने का था ? बे तो बेचारे भ्रपते जाने एक सटीक « 
श्रौर परिमाषा ही दे रहे थे । झाज भगर किसी को यह लगे कि वे बड़ी सफ़ 
बड़ी बारीक चुटकी काट गए तो इसम्रे प्रसादजी का कया दोष ! *““अपनी+ 

समभ है। श्रौकान्त वर्मा की समझ में छाथावादी कविता झब्दों के खिलवाड़ के 
रिक्‍त कुछ नही है ठोक है, आप भी उनसे प्रतिप्रर्न कर सकते हैं कि साहेब ! क 
मात्र इसके भलावा और क्‍या होती है ? या हि खुद झापकोही कविता क्या 
मगर इससे क्या उनका फ़तवा कट जायया ? इतना तो वे मी जानते ही हैं। त 
एक फ़तवा बढ़ होता है जो जानते-बूझते, पूरे होशोडवास में दिया जाता हैं। 
पारदर्शी फतवा होता है भीर कोई आड़ नही देता | उसमे झापक्री समझ के लिए * 
करने की पूरी गुजाइश होती है। समझ को सम्बोधित करने का यह मो एक से 
दरीका है; उसे दुरुस्त करने का मी, हालांकि दिन्ता बढौँ समझते की उतनी 
है, जितनी कि समर्के जाने वी । कवियों के बारे में कवियों द्वारा दिये गए फ़ 
प्यादातर इसी कोटि के हुमा करते हैं । किन्तु एक दूसरे अकार का फतवा भी हे 
हैं जो हमारी समझ को उकसाने के लिए नहीं, बल्कि उसे वहकातर उस पर है 
होने के लिए दिया जाता है । बह ठोस और अपारदर्थी होता है ताकि झाप उसमे नि 


समझ (या समभद्ोलता) को न देख वाएँ । 
च्रपिज पमतातत> जिल्यॉजिजलाड्काओ उ» बटिल कै उतज साजाजा हाफ घतति की शोर 
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ही आया है, अत, इतनी उम्मीद तो की ही जा सकती है कि उक्त दूसरी कोटि बा 
तो यह नहीं ही होगा । था फिर यह एक भर तीसरी हो कोटि का फतवा होगा 
जिसके लक्षणों का पता भ्रमी हमे नहीं है। हालाँकि हमे याद पडता है कि कुछ-कुछ 
इसी प्रकार वी बात टी० एस० एलियट ने भो मैथ्यू झार्ताल्ड को कविता के वारे मे 
कहीं थी, “ही इज एव एकेडेमिक पोएंट इन द बेस्ट सेन्स आव द टम ।” इसे कहते 
हैं--“ईम विद फेण्ट प्रेज मगर दूसरी शोर हम पाते हैं क्रि प्रसाइजी को तो यह 
'फेण्ट प्रेज' भी नसीब नहीं हैं। मैथ्यू भ्रार्नाल्ड के साथ कम-से-कम इतनी तो गनीमत 
है कि झाधुनिक काव्य के लक्षशों की शुल्आत उसमे देख ली जाती है भ्रतौत मोह 
और ब्लैसिक रुकात के साथ-साथ थोड़ी बहुत सार्थक भ्राधुनिकता (समसामयिक भाव- 
बोध) मी उसे वही गई हे । मगर प्रसादजी को तो वह सात्वता भी नही है। उनमें 
आधुदिकता कँसे ढूँदी जाए २ हाँ, एक मुक्तियोध को जरूर, जाने कैसे यह इलहाम हो 
गया कि समस्त छायावादियो में प्रसाद ही एक ऐसे कवि हैं जो अपने दाद की पीढी 
को चुतौती-सी देते हैं कौर उनसे निपटे बिना चलेगा नहीं; वर्ना हमारी पीडी के लिए. 
तो दे हुए-न-हुए एक डैसे ही हैं 
तो बा प्रसाद सचपुच इतने प्ल्पप्राण भौर प्रप्रासयिक कवि हैं कि विश्व- 
विद्याणपों की भुरक्षित चारदीवारी केः बाहर डिन्दा न रह सकें ? कया उनकी सार्थकता 
'्रिफ इतनी ही है कि उन्होंने कुछ भ्राष्यापको को बौद्धिक ध्यागाम का भवसर मुलम 
कराया भौर माप्यकारी की एक भीड भपने ध्रास-पास बटोर ली ? क्या उनका दीर्घायु 
होहा 'कदिन बाब्य के प्रेत' की हैसियत से ही सम्मव है ? 
मुझे नहीं मालूम कि विश्वविद्यालयों में प्रसाद को बास्‍््तद में कठिन काव्य 
के प्रेत की तरह पढ़ाया जाता है या नहीं; किल्तु इतना जरूर जानता हूँ कि विद्याधियों 
के शी तिराला, पन्‍त भौर महादेवो के प्रति जितना उत्साह दीखता है उसका दश- 
माश मी प्रसाद की रचनाप्रो के प्रति दही दीसता । विद्यार्थियों में ही भयो, कविता से 
जिग्हे कुछ भी लेना-देना हैं, ऐसे भ्रपेशाइत सयाने लोगों के बीच भो मुश्किल से कमी 
कोई ऐसा मिल जाता है जिसे सचमुच प्रसाद का चस्क्ा हो | “विश्वविद्यालयों बा कर्वि' 
--धगर इस फ़तंवे मे ध्यग्य हो तो वह व्यम्य भी ऐसा है जिस पर हेसखा भी मही जा सकता 
क्योकि धपने ठमास समकालीनों मे प्रसाद ही ऐसा वि है जिसके बारे मे यह निर्विवाद 
वहा जा सकता है हि' उसको समभने की धुरुझात ही विश्वविधांलय से निरलते 
के बाद होती है क्योरि मुझे तो यह विदेषदा हीं अवीव होती है हि जहाँ दूसरे कई 
ऋवियों के साप अपंग्रहण झरने भी सजगता बढ़ने के साथ-साथ कविता का ग्रास्वाई 
प्ौर मूस्य भी दम होदा झात्रा है दहाँ श्रसाद में ठोड इसके विपरीत मामला है। एक 
सरह से प्रसाद बी शवितरा वा धास्दाइन कविता के प्रठक की रीम-बुझ की रसौटी 
बल जाता है। दूसरे कवि हैं डितरी करिता हमे कहूत प्रीतिकर जाने पड़ती है लेश्नि 
तभी दब, जब तर कि हम कविता वे भीतर गटडेल्वेटने का उधम नटी करते, बहुत 
उयाश शिक्षित सबेदन ध्लौर प7रसनावुत जिश्ञता हरि उनका सामना नहीं करते । 
होता यह है हि धर्वास्वेषण वी सरशवा इसमें साद-्याय उनही इजितां को महिगा 








२० | छायावाद की प्रासंगिकता 


भी हमारे मत में घटने लग जाती है ! पन्‍्तजी की अनेक कविताओं का प्रभाव मेरे 
लिए इसी तरह क्षीण होता चला यया है । जबकि इसके ठीक विपरीत भाज से दस 
साल पहले प्रसाद की जो कविताएँ मेरे मत पर कोई छाप ही गहीं छोड़ती थीं--वे 
ही भ्ाज मुझे सबसे ज़्यादा विश्विष्ट और सारपूर्ण लगती हैं। शायद ऐसा इसी कारण 
सम्मव हो सका है कि भव जाकर मैं उस मानसिक स्तर से किसी क़दर सहानुभूति 
स्थापित कर सकते योग्य हो सका हू कि जहाँ पर, जहाँ से इन कविताशों का उद्मव 
हुआ है । 
यहाँ पर प्रसाद की छोटी कविताप्नों का उल्लेख ही भ्रभीष्ट है क्योंकि एक ठो 
उनका महत्त्व भ्रपने-प्रापमे भी कम नही है, बल्कि ज़्यादा ही है, इस हृष्टि से कि जो 
उनके वेशिष्ट्य को नहीं समझ सकता, वह 'कामायती' के साथ भी स्यथाय नहीं कर 
सकता । उनकी प्रतिमा की बनावट को समझने के लिएं ये कविताएँ बुनियादी महत्त्व 
की हैं । यह ठीक है कि प्रसाद उन थोडे-से कवियों में हैं जो गीति धौर स्फीति दोनों 
को समान गरिमा के साथ तिवाह सकते हैं किन्तु इसके साथ एक दुसरा तथ्य यह भी 
है कि वे ऐसे कवि (मी) हैं जितके रचना-क्रम में शुरूसे भाविर तक एक खास 
किस्म की एकता, एक बुनियादी पर्युत्सुकता का 'पैंटने/ दिखाई देता है, मानों सृष्दि 
भौर प्रस्तित्व की मूलमूत चुनौतियों से निपटने के लिए, उनको भ्पनी जीवनानुभूति 
भौर वेदनतत्त्र द्वारा सिद्ध भौर हल करते के लिए ही इन्हें कवित्य दिया गया हो : 
मानों इनशी कविता भौर इनकी यह पयुत्सुकता राहजात हो, परस्पराश्रित हों । ऐसे 
कवियों के साथ दिवकत यह प्रा जाती है कि उन्हें पूरा पढ़ना पडता है; उनके विशस 
के प्रत्येक चरण को ध्यानपूर्वके समझता पड़ता है। इस दृष्टि से भी इन कबिताप्रों 
बात प्रध्ययन बहुत धावस्यक है। यह भी है कि दायद इत पर घ्यात एफाप करहे ही 
हम 'कामायनी' के लिए भरपेक्षित स्फूति इकदृठां कर सडते हैं भौर उस पर जी हुई 
बाई छुड़ा सरते हैं । 


छः 
ऊपर संकेत जिया गया हैहि प्रसाद घपने धस्य राहवर्तियों की तरह प्रपम 


ग़ाशार्‌ में ही भाकदित करते ढाले क्रवि नहीं हैं ॥ हिरदी में लिखने वाले ऐमे झतेक 
हवि होंगे जिन्‍्दोंते झपते दिरास के ध्रारश्मिक्र सोगातों पर परत भौर तिराषा से प्रेरणा 
पापी होगी । किग्हु दिरता ही कोई हवि द्ोषा जिसे प्रगाद उस दौर में प्राएपित कई 
डे हों । कारण, प्र साई में ऐसा बदुत रस, तदीवत्‌ है जो हियोर हह्पता को उसेजिय 
7र गहे, विशोर घौर दुवा मावनाओं को स्पू्ति दे सके; दे विराये हुए प्रावेष नै, 
[्‌इप गो प्रशास्त बोधशीलता के कवि हैं 
कौत अ्रहति के कगत काब्य-सा, वृक्षयत्र की मय छापा में 
किशा टूँघा-सा श्रचल पढ़ा है, ग्रमूत सु गरवर काया व 
किसी हुक का यह दिवाद है, छेह्ो मंत्र गह सुर का कण है 
जले डिव कर मत दौहाओं, ुदजा का विधात शरण है 
डम्ताद उस कवियों मे है जो ध्रवज्नाशत हस्‍दी वपस्थ हो जाते हैं / शररार 


>ब्प्ञजबाणव। व काव | रेहै 


रिपक्व तहीं; बल्कि वयस्क जिज्ञासाओं से उन्मयित | ऐसे कदि जल्द ही झपनी 
गावताों की जीवन-जगत्‌ के प्रति एक दृष्टि अजित करने के अनिवार्य संघर्ष मे तियो- 
जत करने की ओर भ्रवृत्त हो जाते हैं । एकदम शुरू की कविताओं में ही : 


भरा जी तुमको पाकर भी न, 
हो गया छिछले जल॑ का मोन 
वदिशय भर का दिश्वास अपार, 
सिन्धुला तेर गया उस्त पार 
न हो घुरूको हो जब सन्तोष 
तुम्हारा इसमें बया है दोष 


शया झपूर्ण रह जातो भाषा, भाव भी ? 

यथातप्य प्रकंटित हो सकते हो नहों 
भ्रहो भतिदंदनीष भाव-सापर सुनो, 

मेरी भी स्वर-लह्री कया है कह रहो 


झौर वस्तु से जब तक कुछ छिटकार ही, 
मिलता नहीं हृदय को, तेरी शोर बह 
शरद हक फाने के प्रस्तुत होता 
इसीलिए पह कदि अपने प्रानसिक संघर्ष को, भावनाओं के ऋंकावात को 
बे प्रभिव्यक्ति देने को प्रेरित नहीं होता; बल्कि उसे घ्रनवरत चिन्तन-मंपन मे से 
तक ही भ्रपनी कविता प्राप्त करता है। ल्यवितत्व का सीधा प्रकाशन उसे 'मोंडा' 
ता है। प्रकृति पर भपने माव-सवेगों को थोपकर उनसे मुक्त होते की चेष्टा के 
व बह प्रकृति को पढ़ते हुए उसके जरिए धपने भ्रन्तजंगत्‌ को व्यवस्थित भौर 
भाषित करने छा धेयेंपूर्ण उद्यम करता है : 
झाज इस घन हो प्रेंषियारी में 
कौन तशाल भूषता है, इस सभो सुमन-बयारो में 


छित्तु भ भेरो करो परोक्षा प्राणपत! 

होड़ लगाझो महों, न दो उत्तजना। 
अलने दो सलपानिल शो शुर्ति चाल से, 

दृरप हमारा महों हिलाने योस्य है 
अग्दकिरण हिभदिन्दु, भघुर भकरम्द से 

बतो सुधा रख दो है हौररक पात्र में, 
भत छतकाशों इसे, प्रम-परिपरर्ण है। 


| ठियावाद की प्रागादाता 


घोर ग्रतुमर का बड़ हवा पड 
शुस्ारी झद्षापत्रां शिकषात्र, हुए से चुकी, ते देती दौते 
सीखयहर श९। का वाया, फूल भी हाथ से झ्रापा 
मोल मीखभादा यो पृष्दि 
बीवता की करती थी सृध्दि 
है, दैगरी प्रोर ये? प्रशान्त, भोर धयवीप 
शृच्टि में शब्कुछ है घमिराप, 
सभी में है उस्रति या छाप 
दधना सो पध्रपता द्ृदय भश्मास्त, 
हविझ देखो तब महू सौस्दर्य 

॥ इससे नो गहरे 
शर्य सौदम वापुमण्डत की तहें 
प्र्तरिंद! विशाल में हैं मित्र रहो 

स्वामशाविक ही, इस प्रकार रवि-मत के भावावेग ज्ानात्मक अनुभूति में ढलते 
ने जाते हैं। बाध विश्व, ऐन्ट्रिय संवेदशा का जगत्‌ कंब्रि-कल्पना के लिए कलात्मक 
बतास के उपररण छुटाते के बजाय उसे एकाम संवेदद भौर प्रपालिपण की प्रेरणा 
ता है। प्रसाद में प्रारम्म से यह रुकान स्पष्ट है: झपनी ही अनुभ्नतियों भौर माव- 
विगों केअध्ययव-मवत की थरवृत्ति"क 

बात कुछ छिपी हुई है गहरी 
मघुर है च्ोत, मधुर है लहरो 


स्मरण हो रहा हल का कटना 


कल्पनातीत काल कौ घटना 
जौकि भागे जाकर ऐसी प्रौदू-परिषवव, सरिलप्ट ब्यंजनतापूर्ण काव्य-पंक्तियों का 


पूजन करती है*** 
चढ़कर मेरे जीवन-रंथ पर 

प्रलय चल रहा श्वपने एय पर 

मेने निज डुर्दल पद-बल पर 

उससे हारी होड़ तगाई 

ये पंक्तियाँ मुभो वरबस अख्यान मैठ्फिजिकल कवि एण्ड, मार्वेल का स्मरण 

ऋरा देती हैं--- 
“बट हारे भ्रपाँत साइ पलल्‍्स झाइ हियर 
टाइस्स द्वोलिंय चैरियट ड्राइंग नियर 


प्रसाद की धौद्धिकता कोई झलग ऊपर से घोपा हुधा मूल्य नही है; वह उनरी 
विजीविए वी शभनिवाये उपज है: उतके ग्न्तर्जविन वी झनिदाय लग झौर दिशा" 74 


विश्वविद्यालयों का कवि / २३ 


अपनी झनुभूतियों के प्रति उनकी कब्ब्यात्मक इतिक्रिया सर्वथा उनकी अपती है, सर्वता 
मौलिक और झनतूठी । यह नहैता कि शुरू से ही उद पर किसी विच्ार-दर्शन का अरुण 
था, निहायत गलत होगा । उत पर किसी का भ्रकुश नही था * यदि अदुध था भी तो, 
बह उन्होने स्वेच्छा से परिश्रमपूर्वक अजित किया था । जैसा कि पहले भी संकेत किया 
गया, उसकी ग्रारस्मिक कवितापो में ही अपनी निजी अनुभूतियों के प्र्ति एक ऐसी 
शहरी ईमानदारी ओर झालोचनात्मर लिशेक्षणशीलता मिलती है जेछी कि दिरले ही 
कवियों में पाई जाती है * “जत्र लेता हूँ, आमारी हो, वल्लरियों से दान|कलियों की 
माला बन जाती क्‍झलियों का हो गान|विकलता बढ़ती हिमकन सें,विश्वपति | तेदे 
आँगन भ|गिव करता हूँ कभी प्रार्यता, कई संकलित विचार/ठमी कापना के नूपुर को 
हो जाती ऋनकार/वमत्हत होता हूँ मन मे/विश्व के नीरव-निर्जन मे[*** 
अपनी झनुभूति की कल्पन्त द्वारा नाना प्रवार से झलकृत करने--शितनी 
जैसी वह है, उसमे बड़ी दिखाने, अतिरंजित करते की वजाय---वे उसे समभने-बूमने 
की बोशिष्व करते हैं। इसी से उनकी अभिव्यत्रित मे एक सहज गरिमा है, ताप श्र 
त्तीद्दा नहीं | भौर कौन तह सकता है कि इस बविना मे सौन्दर्ष नही? *** 
मसनोबूत्तियीं खग-कुल-सो यों सो रहीं, 
अ्रन्तःऋरण . संबोन सनोहर नोड़रई 
जल ग्रगतन्सा शान्त हृदय था हो रहा, 
थराह्म भ्रान्तरिक प्रदृति सभी सोती रह 








है प छ 

प्रसाद प्रतीरों से बहुत काम लेते हैं . उनके यहाँ हर चीज प्रतीकत्व प्राप्त कर 
रेल है. ९ प्रसएइ देसपए जाम, तो पन्‍त के दीझ विपरीत हैं ९ पन्‍्द में घर्य (शएइ-एयए 
अधिश्तर शामास्य मनोभूमि का होता है: उसको वे फल्पता (भौर फ़ैसी) से, इच्छित 
बिन्तन भौर धास्द-शित्प से फैला लेते हैं। प्रसाद भ्पने बोध में छते हुए प्र्थ को धबर 
देः जरिए भौर मी रपादा छानकर गाए कर सेते हैं। पन्‍्द मे शजद ही पस्तुएँ हैं, प्रसाइ 
मे शब्द देवल इंगित हैं।'"उन्हे शब्दों के रूपरंग में ज्यादा दिलचस्पी नहीं । यदि पन्त 
थी बविता में शब्द ठोस हैं प्रपेक्षाइत, तो निराता में वे प्रधिर दृदित है भौर प्रसाद 
में सीपे उद्दाप्पत । कोई प्राइबर्द नहीं, यदि हम पाएँ कि लगमग एक्न्जैंसी विपय- 
वस्तु को लेर कविता गरते हुए पत्त सबसे स्पादा शब्दों का प्रयोग करते है; निराता 
उतसे कम; भौर प्रसाई सदसे दस । धन्‍्द्र में शब्द झवग-भलग पर्चीतारी बेः टी 
से दीशते हैं; निराला में र्लिमिने बहते-मे***; प्रसाद मे वे भलोप-मे हो जाते हैं*** । एक्- 
एक हाब्इ को भौसें पाइ-फाश्कर देखता होता है । पूरे बाद को तीत-नीत, चार-चार 
बार पडता होता है । तब जावर उस धाड्ट दी सही जयह दा घन्दाड खगता है । 
घरीर में यह जहाँ रखा होता है, द्हा वह होदा ही शठी.>कही मोर 





मूच्छित मे रहे ज्यों पिए यरल 
सुघ-लहर उठा री सरत-सरलत 
लघु-लघु सुन्दर-सुन्दर भविरल 
तू हँस जीवन को सुधराई 
हँस ले भय, झोह, प्रेम था रण 
हंस ले काला पट झोद़ मरण 
हँस ले जीवन के सघु-लपु क्षण 
साविर झतीत को उतराई 





प्रसाद के यहाँ कुछ शब्द रूढ़ पदों की तरह बार-बार दुहराए जाते हैं 
मानो उनके बिना उतका काम ही ने चलता हो। मज़े की बात यह है हि ये उतने 
झौर उस तरह खलते नही जैसे कि किसी दूसरे कवि से खलते ॥ वस्नुतः ये 'रूड़ पई 
मी दूसरे कवियों दारा प्रयुक्त 'रूढ़ पदों” की प्रपेष्षा कही भधिक सांक भौर जानदार 
प्रतीत होते हैं ॥ उदाहरण के लिए प्रसाद 'मु/ या “माया से जितता काम ले लेते हैं, 
उतना पन्तजी 'स्वर्णं” को उनसे कई गुना झ्यादा पुकारकर मी नहीं ले पाते । विशेषश 
उनके यहाँ कम हैं : वे उन पर बहुत कम निमर करते हैं । उनका एक खास झपना 
लहजा है: खास भपती 'लय जो भपने नितान्त भौचित्य के बल पर हमारे मत को 
पकड़ती है । 
दे प्रनेक भावों की सजावट नहीं दिखाते; ने डिसी भावेग्र में बह जाते हैं । 
के भाव को झर्जित करते हैं गहत दिन्तन-मन्यन द्वारा; धौर उसे हिर शब्मों बार 
झाकषित करते हैं । उतसे ज्यादा भन्तर्मुस शायद ही कोई दूसरा कजि होगा । कविता 
उनके लिए भात्मामिव्यक्ति से झ्यादा झपते ध्ात्मशोष-मात्मपरिष्कार को जाँचते- 
सममते रहते दी प्रक्रिया है। वह प्रधमतः उनके झपने विए है। उसमें बहुत भाव या 
उबाल नहीं है;--कैवल निषरा हुप्मा तत्द है: संवेदनारमक धनुभूति भौर शानाट्मफ 
चेतना दोनों के दीपकालिक संपीड़न से तिचुडा हुमा सार-तत्व । उतका प्रतुमद-सविशत 
जब तक शोपित-परिशोषित डोते-द्ोते एक हथायी मात्र का, विचार का गौरद 
ब्राप्त नहीं कर सेवा, तद तक शायद उन्हें धमिम्पतित का कोई उत्गाह ही प्रतुमव नहीं 
होता । प्रौर झव ये उसे भमिस्यक्त कर रहे होते हैं तव मी मातों वे पपने को ही 
सम्दोधित करते होते हैं; इसलिए हि उतके संवेददशील मत भौर धषस्विविशी चेतना 
के बीच रो इंद रहा है, उसरा पर्येवसात पूरी तसदू उस किया में हुप्रा है श तहीं, 
मद शड़ा उन्हें बेचंव दिए रहती है। इसलिए मे दियार-सदेदन के उत सश्मिप्ट रवहप 
को धपती बुदि प्रौर संपल्य को पूरी धुद्प्रता के साथ प्रपते सामते मूतकला 


चाहते हैं । की 

नही; प्रसाद रहस्पवादी बदि सही हैं। वे ध्रथप धौर धल्तिम गग ते बीडिक 
कि है। झतुदुति हरे बीदिंह अतीड़ स्यवस्था है, मतुदृति और छुडि के रागावतिक 
अश्तेष डे कजि हैं । 
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परे भा गई हे भूलोसी, यह मपुततु दो दिन को 
झोटीसो कुटिषा में रख दूं, नई व्यवा-सायिन को 
मेरे दिसलय का लघु भव यह 
ग्रह छलेगा झिलको ? 
प्रसाद बी दुहृहता मापा वी सही, भाव की है। उस एक भाव तक (जो कि 
प्रयेक झावनाप्रो, संवेदनाघातों प्रौर बिंारों का रसायत होता है) पहुँचने दी प्रक्रिया 
उतदी बबिता में उजागर नहीं होती । स्थृल ध्र्य में जिसे भात्माभिव्यक्तित बहा जाता 
है, बह उसके लिए मदृत्त्वपूर्ण सद्दी है | शात, सवेदन गौर ग्रादेग जब परस्पर क्रिया- 
प्रतिक्रिया हे: दौर से गुडरकर चिन्तन-मनत द्वारा गपती खंचलता खोफर दिर हो जाते 
हैं"“हमी ये लिखने बैठते हैं / निष्कर्ष दे मही देते; निरावेग दंग से, डिस्तु प्राण बी 
समूची सलक के साथ, मावता के पूरे सौजुभाय मे छ्ब्द को दे दिए जाते हैं-- 
शुरू हो कोन धौर में श्या हूँ 
इसमें क्‍या है थरा, सुतो 
मानस-जलधि रहे बिर-चम्दित 
भेरे क्षितिंग ! उदार बतो) 
इस धपार घीरर घौर रकिकर्म के साथ गहन प्रत्तरातिमिह सम्पूत्ति शा ही 
पर्णिम है कि ऐसी वितकज्षण भौर शिमाय में घुभइती पंक्तियाँ रवी जा सरी 
वे हूं यहू बररान सरृइप क्यो 
सपा पूँलझने कानों में 
में भौ बहने सगा 'मैं रह 
ज्ञाइवत शभ के यातों में 
"मे चल सुझे पुषादा देशरों पधायत भर धादांक्षांसे प्रेरित नहीं है। वह 
प्रसाद के शद्धि री स्शामादिक घौद झापड माँग है। “जहाँ सॉकलसी जीदन-छापा। 
डीसी घपनी कोमल काया, मौस मयत से शुसराठी हो/ताराधो कौ पौत घनी रे/जिस 
एस्मौर मधुर छाया में/विश्य बिष्पट चल भाया मे/विशुता विभु-सी परे दिखाई/हुख- 
शुण भाषी शत्प बनती रे/“*” यह कोघाहल की घबनी से घदराते बाते दुर्बत-शाण कवि 
था दोत भहों है । प्रसाद दित हे कि नहीं हैं : वे “थम-विधाय क्षितिगजैरा' के रदि 
है। एरुमिए गहीं हि दे दिस दा भापठा हीं कर सबते, शल्कि इंगलिएं जि उतें 
झपती बिता बहों दर विलती है। कर्दद के रूप मे उतरो ख्वोर उ्ती 'गग्मीर मुए 
छा बी है रशिसये (दिड-रशिजरएट रस माद/ मे 'दुल-गुर बाली दिनुदा', दिपु न्दी 
शिप्तई पड़े । एइ-एक एशइ पर स्थात दोशिए : बरद दिलनी रहरी मात कह रहा है! 
आज बदन से दुखकाती हो. हाराषों को पति बनी हे/****-० 'इडू विए झाठरोद रिदति 
हए दिप्द है? शॉप भापरेद्यार ये इप्ट गही है। बह दोई विेत रश्लखोप जहीं 
है। गे दृह इतिह॒ति है । इह शोरत को इदाड़ इत्ह्यंल झगुशावस्य है जहाँ साश्यशहपर 
हाइवे हो भरे बदोँ ऋदाप्ण होटा; पर रेसा वर शिकपे बष्दुन जगी, रस 
हििलिरसाद भरा जाव। ४ रीशत दीजरदाइदाजों घत्टरद छटुरश दर 
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अजित किया है, उसी का गधद प्रल्तशायत्तोरत उसे प्रभीष्द है । 

मस्ख्या भ्ौर सत्रि हे बियर ही प्रसाद में वयगे क्या हैं ! भौर हाँ 'उ 
इसी कविता की प्रस्तिम बंक्तियाँ देखिए-- 

भ्रम-विधाम क्षितित्र बेता शे--जहाँ गूजत करते सेसा से 
प्रमर जाएरण उपानयत से, डिचरातों हो झुपोति घतोी रे 

“लारापो की पौँति भी 'घनी' थी भौर यह ज्योति भी “पती/ है । र 
जीवन छाया के नीस-तयन में दुलके हुए जीवन का राधिभूत संवेदत ही च॑ 
परिध्याप्त भ्न्थपार की थाह़ सेता हुप्रा उसके भीतर, उसकी निविड़ सम्यू्ति 
पुन, सुजित होफर, प्रमर जागरण की ज्योति बनकर उपा सथन से (वाद 
बिवीर्ण होता है। यह /पनी ग्योवि' सूजन की (पूर्ण में से पूर्ण के सृजन की) हैं 
में यह 'ममर जागरण' है । 

प्रापने देखा होगा कि “उपा' के प्रंकन में जो भौदात्य प्रमाद में है, वह 
दुर्लभ है। 

७ 

प्रमाद जिस युग मे पविता करने लगे, बह युय--प्रमाद जिस संस्कृति के 
हैं---उस संस्कृति की सन्ध्या सरीखा है। हम पाते हैं कि हमारे जात्ीय-साँस 
इतिहास की सबसे प्रखर ्रात्म-चेतना प्रसाद में ही मिलती है। निश्चय ही अस 
अतीत का यौरव-गान किया है विस्‍्तु वे उस तरह झतीतजीदी नहीं थे । प्रती। 
कवि के लिए उम्त तरह अतीत है भी नहीं । नहीं तो भन्‍य कवियों वी तरह 
वर्तमान दुर्वस्था पर आँसू वहाते दिखाई देते । जबकि उनकी रचनाप्रों में झतीत 
तरह स्पन्दित भौर सूजित है मानो वह वर्तमान की ही बात हो। डुष्ठ कविय 
अतीत से तादात्म्य की--अत्ीत के माध्यम से झात्म-स्थितियों के साक्षात्कार नी 
क्षमता(स्वामाविक और जन्मजात होती है। प्रसाद ऐसे ही कवि हैं । * 

वे पलायन के कवि नहीं हैं । देखने की बात है कि उनका नाविश भी 
भुलावा देकर आखिर ले किस ओर को जाता है ?**'वहीं न, जहाँ “भमर जाए 
पा नयत से बिखराती हो ज्योति घनी रे” ? क्या यहाँ मी भ्रम की भ्रुंजाइश है 

और यह नाविक कौन है ? ***स्व॒यं काल ? स्वयं कवि का इतिहास-बोध भी 
शायद ! ऊपर प्रसादजी की एक बहुत तिजी छाप वाली कविता उर्दृत की गई ' 
“शो री मानस की गहराई'*“। नाविक अतीत को उतराई ।***” प्रद यहाँ पर 
थोडा ग्रौर से देख लिया जा सकता है । 

व्यक्तिगत कवि-मनस की गहराई को झ्तीत रूपी माविक ही जात सकता 
वर्तेमान कौ--कितने ही सचु क्षणों की मौकाओों को वह खेता है । प्रतिदाव इतना ह्दी 
हम उन्हें--एक-एक क्षण के 'गुण' को--पूरे मनसे जी सकें। कोई भी भनुशूति दम 
सवेदनता के समूचे भसार में से तभी उत्तीर्ण हो सत्रती है जब हम माविक धतीत 
उसकी उतराई दे सकें, क्योकि वही हमे उतारता है। वर्योडि वह साबिक हमसे” 
डपारे व्यक्विगत मत से--कड़ा है; क्योंकि बढ फ्री जाति के भव्भवों का राशी? 
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व्यक्तित्व है। एक गहरे भरे में वह हमारा “इतिहास-बोष' है । हमारे व्यक्तित्मानस की 
गहराई को बह जानता है, जिसमे से कि सारी जीवनानुभूतियां उत्तीर्ण होता चाहती 
हैं। यह गहराई” मी स्वयं क्‍या है, किसकी है ?**"तेरा विपाद-दव तरल-तरल, 
मूच्ित न रहे ज्यो पिएं गरल"**” यह तरलता कोई मावुक, हमानी तश्लता नही है।** 
इस नील विधाद-गशन में, सुख चपला-सा दुख-घत में 
लिर दिरह नवीन मिलन में, इस शद-प्रोचिका चल सें ६ 
यह 'नील विषाद गगनों ही वह 'नील सयन है जो 'ताराओं की पाँति' 
दुलकाता है | 
अतीत हमारे व्यक्तिगत जीवन का भी होता है जो पल-पल हमारे वर्तमान को 
* श्रश्न(दिद करत है भर उछे प्रतिरृत री होता है यह शतीत हो स्दप-सिद्ध, रबप- 
स्पूर्त सत्ता है जो हमारे सहयोग के विना भी भ्रपना काम जारी रखता है। हाँ, खुली 
संवेदना होनी चाहिए वर्तमान 'कषण' की झनुश्रूति के प्रति; तमी प्रतीत भी उसे 
हमारी सम्पूर्णता मे रचा सकता है; हमारे 'ज्ञाल' का भ्रंग बना सकता है । प्रसाद 
की कविता का 'वाविक' महज प्रसाद के कवि का व्यक्िगत झठीत ही नहीं है; वह 
एक प्रकार से समूची जाति का भ्रतीत है; संस्कृति है; सामूहिक प्रवचेतना भी झाप 
चांहे तो उसे कह सकते हैं । वही हमारे क्षणिक प्रस्तित्व को सनातन काल मे से उत्तीर्ण 
करता है। 
अ्यक्तिगत विषाद का मोक्ष विश्व-देदनां भी भ्रणाई भनुभूनि (कछणा) मे; 
और उस श्रनुभूति को भपनी सास्कृतिक चेतना एवं इतिहास-बोध के द्वारा स्जेयात्मक 
सार्थकता एवं संतुलन देने की प्रेरणा'*“यह है कवि के रुप मे प्रसाद बी श्राजाक्षा-- 
महत्वाकाज्षा भी, भाप चाहें तो कह लें उसे । 
हो सकता है प्रसाद की कविता पग्रपने उदगम में, घूल प्रेंरणाओं में झत्यन्त 
व्यक्तिगत हो जैसी कि किसी भी भवदि भी बदिता ही सकती है, होती ही है । हो सकता 
है कि व्यक्तिगत वैफल्य और विषाद के कु भ्रनुमवों ने मी उन्हें कवि बनाथा हों; 
किन्तु उनकी बबिता मे ये प्रेरक मूल 'हृत्कंपन' की दरह भ्स्तर्धाव हो जाते हैं, जो कि 
चुपचाप रच-पच गए हैं; “विचारों, माव-तरंगों मे ढलक्र अपने-पझ्पकों भूल गए हैं। 
ऐसा लगता है जैसे प्रसाद घपनी धनुभूतियों को सीधे 'बुद्धि' भौर “झात्मा' मे परिणत 
करने के लिए ही दुविरा करदे हैं; उन्हे झ्पना शरीर नही बनाने देते | शरीर में तो 
द्वत्कपत तव भी भ्रधिक स्थृूलता बेः साथ रचतां है; सत भौर मस्तिष्क तक पहूँ चते- 
पहुँचने तो उसवी थति बहुत ही सूम-विरल हो जाती द्वोगी । ऐसा समनले का कोई 
कारण नही एि प्रसाद मे दिसी भी स्‍झन्य कवि, मसलन निराला की हो, भयपेक्षा 
सवेश्न-क्षमता कम थी । एक्मात भौर महत्त्वपूर्ण प्रन्तर यह है कि प्रसाद बी बिता में 
वह संदेदत भ्रधिक सम्ब। पथ पार करके, भधिर जदिल सतरो से छरकर सक्मित होता 
है फ्रौर इसीलिए स्दनादतः उस तक पहुँचने के लिए हमे शायद परिक्रम मो स्पादा 
इरना पडता है। बवि के लिए जो स्वाभाविक टै/ वही हमारे लिए श्ररसाप्य बौर 
दोधागम्थ भी हो जए सरुश है ५ 
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प्रगाद वो रागात्मा ऐश्वर्स का कवि गहने के बजाय विराम के ऐटवर्स ३ 
कवियटता झपिक उपयुक्त जात पड़ता है । रागात्मक हिशवर्य की बात ही वी जाव, 8 
यह उन बया-गाठिटय से बंधिक है । कविता में वे अधिक निभिष्त, प्रधिक सॉस्मप हैं 
ऊपर बहा गया हि स्यक्तिगत झनुमव-क्षय की साशालिर स्वरा भौर तीजता उस तर 
उनकी कविता में नहीं मिलती । यह भी बढ़ा गया डि उनमे ब्नुमूति झषना झरीर ै 
रघकर सीधे-सीये प्रपणा सस्तिप्क, झपनी 'झात्मा' रवती जान पड़ती है। श्गाए झोगप 
यह, कि उतती कवितामों में मसितता सही है / इस बात को सही-संढ़ी संममते वी 
ज़ररत है । यदि ठना) जीवत-्लेतना पंलडी की तरह स्वप्तिक भौर वायवीय हींती 
तो बहानी-उपस्याग वी झोर उनकी प्रवृत्ति ही नहीं होती; ने उतमें इतता रुप-रंग, 
घरित्र भौर मानवीय व॑ दिध्य सुमित होता । हमें स्मरण रखता होगा कि हिन्दी बहाती में 
यधाधवाद की भीव उन्होंने ही डाली थी । टेठ ययार्थवादी कहानियों की तो वात ही 
क्या, 'ममता' भौर “प्राराशदीप' जैसी मावोन्छवसित कहातियों का भी थोडानसा 

विश्लेषण यह सिद्ध करमे के लिए काफ़ी होगा कि उनकी भी बुनियाद दोस मनोेता- 
निक ययार्य पर रखी गई है। इसीलिए मापा की एक क्‍्मिजात दूरी के वाशबुद, 
रुचि-सम्बन्धी सारी कठिनाइयों के रहते मी उतका प्रमाव हम पर पढ़ता है भोर 
हमारा मन एकाएक यह मानने को तँयार नहीं होता हि ये रचनाएँ नश्वर भी लिए 
हो सकती हैं। नहीं, हम यही सोचने को विवश होते हैं कि यदि प्रसाद की करत 
में बांछित मांसलवा मी नहीं है, तो इसका कारण उनकी अदामता ही नहीं है ) पह 
भी तो हो सकता है कि वे कविता में अधिक भूइम उपकरणों से काम्र करता चाहते हैं 
था कि कविता की उनकी धारणा ही यह है कि वह एक अत्यधिक सूक्ष्म उपकरण 
अनुभूति के यथार्थ को पचाने झौर प्रात्मासात्‌ करने के लिए । इस प्रकार यहाँ उनका 
उहेश्य और भशाग्रह ही भिन्‍न हो जाता है। निराला और प्रसाद की कुछ पक्तियाँ मामने> 
सामने रखकर देखिए : 

कहाँ 

मेरा भ्रघिवास कहाँ ? 

क्या कहा ? रुकती है गति जहाँ ? 

भला इस गति का शेष 

संभव है क्या रै 

करुण रवर का जब तक मुभमें रहता है भावेश ? 
यह हैं निराला । झव जरा प्रसादजी पर कान लबाइए : 

निर्भर कौन बहुत बल खाकर, बिलखाता दुकराता फिरता 

खोज रहा है स्थान घरा में, झपने हो चरणों में पिरता 

निरयय ही निराला अधिक पात्मीय लगते हैं; क्योकि उतका 'टोल' झषिक 
मझदीकी का, सदज-संज्माप्री भौर मुक्त-मुखर-वैयक्तिक है । चुप्ता में प्रसाद का स्वर 
. ,.७» और “वैयक्तिक नही प्रतीत होता; एक पर्दा-सा उनके भौर हमारे बीच 

उतका टोन, उनझा सहडा अधिक निर्वयवितिक लगठा है। फिर भी, कौत 





विश्वविद्यालयों का कवि [ २६ 


कह सकता है कि प्रसाद कम मामिक हैं ? निरालजी का कब्य उनकी पंक्तियों में 
अंवाहित होता चतता है : उसमे गति है भौर उसे इसी रूप में हम देखते-अनुमव करते 
हैं । प्रसादजी में गति 'विधि' वन गई है । उनका कथ्य गति से आगे बढकर विधि में 
समाहित होता हुआ कविता मे उत्तर है + 
एक वात और"*“। प्रसादजी गहरे र्षो में सस्कृति के कवि हैं । उनके शब्दों 
का संसार पावसता, सरलता और गरिमा के एक भदुभुत रासायनिक यौगिके से रचा 
हुआ जान पड़ता है। व्यक्तिगत वैफल्थ झौर निराशा की तीब सवेदनाएँ उनके काव्य 
भे भ्रमिव्यक्त नही दीखती । “स्तेह-निर्केर बह णगां है, रेत ज्योत्तन रह गया है” 
जैसे तीत्र-वेघक झात्मामिव्यक्तियाँ उनके यद्वां दुलेम हैं। फिर क्या कारण हे कि 
उनकी फविता का भनुमव एक गहरे औदास्थ का अवुभव भी होता है ? 
च्यार भरे श्यामल प्रम्बर में जद कोकिल को कूक भ्रघोर 
नृत्यजशिविल विछली पड़तो है, बहत कर रहा उसे समोर 
तब क्यों तू भ्पनों श्रोखों में जल भरकर उदास होता 
प्रौर चाहता इतना सूना--कोई भी ते पास होता? 
बंचित रे | यह किस भ्रतोत को विकल कल्पता का परिणाम ? 
ग्रह 'प्रतीत की विकल करुपता' ही मानो कदि की कविता का प्रमुख उत्स 
है : प्रतीत का संभोह नही; 'घतीत की विकल कल्पना! ” जो कि एक साथ नितान्त 
आर्मीय-बैयक्तिक भी है और सामूहिक-सांस्कृतिक भी । एक ओर 'देशोला की प्रति- 
ब्वति' में : 
आह इस खेवा की ? 
कोन यामता है पतदार इस झन्यड में 
प्रन्धकार-पारावार गहन. तियतिन्सा 
उप्चइ॒ रहा है क्योति-रेखाहोल धुप्प हो 
लींच ले घला है काल-धोवर प्रनन्त में 
साँत सफरी-सो भटकी है सिसी धाज्ञा में 
भर दूसरी भोर, 
सागर-लहरों-सा प्रालिगत विष्फ्ल उठकर गिरता प्रतिदिन 
जल-दैभव है सोमाविहोन, बह रहा एक शन शो निहार 
चीरे से दह उठता पुकार, मुझक्षोे न मिला रे कभी प्यार 
ढल बिरज डालियाँ भरो मुकुल, भुक्ती सौरभ-रस लिए धतुल् 
भपने दिपाद-विय है भूक्छित, बौटों से विधकर बार-बार 
धोरे से बहू उठता पुरार। 
पाणल रे ) यह मिलता हैरुख, उतरे सो देते हो हैंसब 
अाँसू के कत से गित-गिवकर, यह विश्व लिए है ऋण उधार 
छू क्यों फिर उठता है पुकार, मुझे न मिला हे शी प्यार 
अपने “दिपएइ-दिप से झूच्छित' भन को शदि ने रिस प्रत्तार जाया है, यह 
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देखिए; झौर तुलना कीजिए पहली कविता से “तेरा विषाद-द्रव तरल-तरल, मूच्छित 
रहे ज्यों पिए गरल, सुखलहर उठा री सरल-सरल, तू हँस जीवत की सुधसाई'* 
यह हैं इग कवि के आत्म-परिष्कार, झात्म-विकास की अनिवार्य दिशा और सूचना 

७ 

अन्य छायावादी कवियों के बीच प्रसाद की स्थिति को समझते के लिए वृ 
मसाला शायद ऊपर के विवेचन में इकट्ठा हो गया होगा । तथापि उस पत्तर प्र 
बैशिप्ट्य को स्पष्ट करते के लिए शायद इतना काफी नहीं है। बहरहाल असाद + 
“लहर' झीर्पक कविता को पढ़ने के दौरान मेरे दिमाग में दी कविताएँ झायी थीं ए 
तो पंतनी का "हिलोरी का गीत! झौर दूसरी निराला की 'तरंगों के प्रत्ति'। तीत 
कविताओं को साथ-साथ रखकर पढ़ने से मुे लगा कि इस छुलता से हम झुछ भौः 
निकटता हासिल कर सउते हैं। तीनों का तुलनात्मक विश्लेषण माँ पर शायः 
अप्रासंगिक न लगे । जरूरी होगा कि इस विइलेपण से गुजरते हुए कबिताएँ सामने 
हो । सम्रूची उद्धृत करना तो संमव मही है : इतते सहयोग की भपेक्षा पाठक से की ही 
जानी चाहिए । 

पंतजी की कविता में सौन्दयं-संवेदन झोौर धर्थ (कण्प) की त्विति एस 
नही है। दूसरे शझडदों में हिलोरों का संवेदर कवि बरी झत्य जीवनानुभूतियों से” 
व्यापक जीवत की उसकी पहचान प्ौर संवेदना से--जुडकर एकावार नही होता। 
मुख्य प्रेरणा वहाँ एक दृश्य-सौर्दर्य से मुग्ध होने और उस मुग्ध भाव को एंसेडट 
करने की है। वह सोन्दर्य झौँलों से उतरकर हमारे भप्रन्तर्जीवित को नहीं पी । 
“झपने ही सुख से पिरचंचल, हम खिल-घिल पहती हैं प्रतित'"प" एश हरा 
संवेदन दूसरे समातात्तर दृश्यन्सबेदन को उकसाता है भौरविभ्य उत्परत करता है। (लि 
खिल! मे धितलिपाडट मी है घर फूसो की सिलावट भी) प्रागे हगरी पति मे 
इगझो धौर रप्प्ट फैसा दिया गया है “जीवत की सतिया से सदेखदे, गिरा एशा 
के संद-लब दस” । इसके तुरत बाद 'रास' का विम्य ककि की यूझ में मात है) "छत 
मंपुर मरतर मुरली की ध्वनि/गुह-युलित सच, सुस्त से विश्यत/हम हुसतयूए 
दिलिमिस (खस-लग पड़ता उर ते प्रवल/* * "एक-एक ब्यौरा इकट्ठा करके विन को एरए 
कर दिया गया है। पढ़कर रुपध्द हो जाता है कि कवि की हश्य-वित्रण ही गगीदद हैं 
झसद7 कवर्य की स्यक्तित्त उसे हस्व-संवेदन हे फम्पूक्ना तहीं होता भीवर ता । गई 
अलग, प्रमम्पृक्त एक हरिट-विस्ब को रघनेनजाने, उसे पुरा उमारते में संता है। 
उसही पजुभृति श्रदम धौर घ्रस्विकत शा के सौखर्य (छवि) की ही पनुभूति है; 
प्रमभवुभ्ति या मामिद्र फीदतातुश्रूति रीं।॥ 'लद्र/ जा जीवन उगहें जीवय ते 
झसपाप्ा हुँपा है, खदर का जीवन भी उसी प्राँध घौर 'बिनरे हृदय में हैं; गलिए 


ब्र ॥। 

हे इहख्ुं घल्त बी चार इुक्लिएाँ छाती हैं दि बड़ सील्दर्वानिभूर दवी धुड्ध पीर 
प्ररते्न शी हैं। यहाँ कि चर्च ढो तिदाल रत ईै+- ले हज हि बुत मीट 

रा लय हैग गप अैही खबदा हैं। हेड इर्मलिद वरभादेदडि ही प्रति भाव 
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ड़ती हैं ये पंक्ियाँ : 
हे बिर जन्म-मरण को हक 222 
हम आलिएत फरती पलन्धल 
फिर-फिर भसोम से उठ-उठकर, 
किर-फिर उससे हो हो भोकूल 
“लहलह' भौर 'खिलखिल' मे जिस प्रकार कवि की झनुभूति का स्पन्दन है 
स्‌ प्रकार इस “चिर जन्म-भरण' में नही | वहाँ कविता है - यहाँ कविता से ज्यादा 
ब्यहढ़ि । 
कुल मिलाकर यह एक स्थिर खित्र है हम झतग-अदनग दब्दों के सवेइत 
प्राकदित होते हैं। रास का चित्र मी उस तरह ग्रतिमय-सजीव नहीं हो पाता - 
ह दो छन्द की लय ही उतनी स्वतज भर लदीली नहीं; दूसरे, कि ने रास के 
मब की उद्मावता एक साहश्य के रूप में हिलोरों के चिंत्र-सवेदत को पुष्ट करने 
लिए की है; वह भावना उतनी नहीं जितनी उंदभावना है, झ्रावेग उतना नहीं 
तना कि रूप-सवेदना । 


प्रब तिराला की 'तरंगो' का भनुमद लीजिए भौर दोनों कवियों का झन्तर 
वए+- 
यद्दाँ रास का संकेत देने वाला कोई दाब्द नहीं है->सिवां 'मण्डलाकार' के, 
के प्रनायास ही तरणगों का सहज विशेषण दनकर पा गपा है---फिर भी दित्र मे 
का पूरा सजीव स्परदत प्रनुमव होता है। पंत में 'मस्त-मुरली की घुत' माँ है, 
सें के 'गुह-युलिन नांघने' का शिक्र भो है . रूपक को प्रच्छी तरह स्पप्ट कर दिया 
है। किन्तु निराला की पक्तितयों में शिल्प का वैसा सवेतत उद्योग नहीं है। एक 
भावना, एक रसावेश है जो तरंगो से उत्पत्त होकर तरगो से ही ठदात्म हो 
7१ है, भोर उन्हे भी भपने भीतर खोच से जाता है। “डिस स्‍झतन्त का नीला 
बे हिला-हिलाकर, भाती हो तुम सजी मण्डलाकार”**'यह दृश्य-सवेदन भनुभूति 
के ही क्षण प्रे पूरे विभ्व को प्रत्यक्त सजीव कर देता है। किसी साहइप-विचार 
ग्तराल महसूस ही नहीं होता । 
यह एक पूरी चिषानुभूति है । दूसरे एँराप्राफ मे यह संवेदद प्रपदी ही लय- 
से दूसरे संवेदनों को भपनी भोर प्राकवित कर लेता है। पहला वित्र झपने-झाप 
4 है, उप्रमे भ्रमी कवि की झात्म-स्थिति का उलकावन्जुड्राय नहीं है . बह एक 
क्ष सौन्दर्प का निरपेक्ष-सम्पूर्ण संवेदन है। दूसरे पराग्राफ़ मे बह संवेदन झौर 
5 भान्तरिक इतकर भवि के धन्तर्जीनत से भौर यहरे उतरता है, दूसरे शब्दों 
न्दर्यानुभूति प्रौर सधिक 'जीदन' समेटती है भ्रपने प्रवाह ले, भौर यह “जीवन' 
के झपतने 'जोवत' से भमिन्‍न है; उस पर भारोप नहीं है, न उसकी सजाबट। 
का जीवन भौर मनुष्य का जीवन दोनों एक-दूसरे मे प्रदाहित होने लगते हैं 
शम्ध-भन्द नाति कभी पवन का भोत भंग उच्छवास 
छावादीतल तट के तस शा तक्तों ढ्भो उदास 


३३ / छायावाद की प्रारगिकता 


वर्षों तुम भाव बदलसतों हो 
हँसती हो, कर मलती हो। 
यहां लहरें 'कवि'/ हैं प्रौर कवि 'लहरें/*** डिन्तु इसके फ़ौरन बाद लहरें फिर 
लहरें हो जाती हैं प्रौर दूसरा पैराग्राफ़ पहले की लय को किर समेट ले जाता है 
(घंचल चरण बढ़ातो हो, किससे मिलने जाती हो ? ) 
पहले की टेक दृद्दयकर मूल संवेदत की एकता को व्यंजिंत करते हुए कवि बड़े 
बारीक प्रच्छल कौगल के साथ दूसरे दैराग्राफ़ का नया संवेदत मी उसमें मिला देता 


है। 
तीसरे पैराग्राफ़ के शुरू होते-न-होते तरंगों के साथ कवि के संघर्षशील 
व्यवितत्व का प्रधिक घनिष्ठ उलकाव प्रकट हो जाता है । 
बहती जातों साथ तुम्हारे स्पृतियाँ कितनी 
इग्घ चिता के कितने. हाहाकार 
मसइवरता की थीं सजीव जो कृतियाँ कितनी 
अबलाझों क्री कितनी कदुण पुक्तार! 
विश्येषता यह, कि तरंगें जिस प्रकार भावेग के एक धक्के को समेटकर, दूभरे 
धक्के से प्रभावित होती हुई"**मपने को लगातार विस्तुत करती चलती हैं--सहज 
नम्यता झौर समीकरणशीलता के साथ; उसी प्रकार कवि की भाव-तरंगें भी उसी 
लय-गति के साथ अपने भावेगों को क्रमझः समेठती हुई अग्रसर हो रही हैं। जो 
सन्तुलित गत्वरता तरंगों में है, वही कवि के झावेगों में झौर वही उत्तके लय-ठुक भौर 
शब्द-विन्यासों में । 
इन पंक्तियों मे कवि एक साथ व्यक्ति भौर व्याप्सि होकर बोल उठा है । 
यहाँ कवि का व्यक्तियत जीवन झौर व्यापक मानवीय जीवन दोनों एक सुपरिचित 
विम्ब-दृश्य की भनुभूति से एकाकार हो ग्रए हैं। तरंगों का भनुमव भ्रपने हो झत्दरती 
दबाव से जीवन झौर युत्यु के अनुभव मे भर्यान्तरित हो गया है : बिना किसी भविषिक्त 
विचारणा (आाइडिएशन) के भारोप के ) इस प्रकार सौन्‍्दर्यातुभ्रृति भौर जीवनाजुभूतिं 
की लय-परतियाँ पृथकू-पृथक्‌ न रहकर कदि की वेयक्विक संवेदतां के संपीड़न 
में एक हो भाती हैं ! रूपक का झाश्य लेकर कहूँ तो यहाँ कवि की संवेदता वह 
वैग्दुसम है जो सौन्द्यानुभुति भौर जीवनानुभूति के दो छोरों को पल-पत्र एक-दूसरे 
की धोर भाकधित करती रहती है--करते रहने को विवश है । कवि के हूप में वह 
अपने व्यक्तिगत जीवन की लग को प्रदृति बी लय में और दूसरी स्‍ह्लोर व्यापक मनुष्य 
की लय में दूँढ़ता-खोजता-मिलाता चला जाता है। इस प्रकार एक ही कविता में तरंगो 
का भपना जीवन मी पूरी छविमयता में झभिव्यकत हुआ है भौर कवि का अन्तर्जविन 
तथा व्यापक जीवन वा सत्य मी । पन्‍्त की कविता में “चिर जन्म-मरण को हँस-हेसकर, « 
हम प्रालिगन करती पल-पल***” यह झावेग-सूजित विचार नही है; इसमें वित्र घौर 
विचार एवोमूत नहीं; वे मिलाएं गए हैं। जडकि इसके विपरीत “बद्दती जातीं 
शाय तुम्हारे स्मृतियाँ किकती दग्ध चिता के हिठने हाह्माकार'“” में एक वास्तविक 
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. विम्ब का अनुभव कवि को मोगी गई व्यक्तिगत अमुभूति शौर देखे हुए समप्टिगत 
हाहाकार का मर्म खौचे लेतः है । इसीलिए उसके प्रति हमारी संवेदनात्मक प्रतिक्रिया 
मी सौधी झोर गहरी होती है। 

अब इन्‌ कविताओं के साथ प्रसाद की “लहर को रखकर देखें * 
डछ८-उठ री लघु-लघु लोल लहर 
कदणा को नव पंग्राई-सी 
अलयानित ,की परछाईन्सी 
इस सूछे तट पर छिटक छहर'*' 
इस पंक्तियों को पढ़िए भर देखिए, क्या दीखता है ? क्या जो भाष देख रहे 
हैं, वह 'लहर' है? प्राप देख रहे हैं या सोच रहे हैं ?े शायद झ्लाप एक-एक शब्द पर 
अटठकते हुए सौच रहे हैं। नहीं, ऐसे कुछ हाथ नहीं भ्राएगा । पहले पूरी कविता पढ़ 
जाइए । त्तव फहीं ऊाकर भ्रापको ये शब्द दीखेंगे, पकड़ मे भाएँगे, जोकि अभी हाथ 
में भ्रा-प्राकर भी फिसले जा रहे हैं। 
लीजिए, भव भापने समूची कविता पढ़ डाली झोर भ्व फिर से पढ रहे है । 
भाप इस 'लहर' को पकडना चाहते हैं'*“प्नेक झपूर्त दिश्नोंसे घिर-घिर जाते हैं। 
भापने पन्‍्त में 'मलय-मारुत' की वंशी सुनी थी; महाँ भाप 'मलयानिल की परछाई” 
को पकड़ने दोड़ रहे हैं। यह मलयानिल ग्रापशी छायावाद में बीसियों बार मिला है। 
प्रषम भावृत्ति में भाषका घ्यान इस भोर गया भी नहीं होगा । काब्य-हढ़ि मे काव्य 
बहाँ ?"“* झापने सोचा होगा; भौर प्रसाद की रूदिग्रस्तता से श्राप संकुचित भी 
हुए होगे। फिर प्राप बह्दाँ धटके क्यों हैं? क्या कोई सूद्म तत्व झलक मार रहा है? 
स्पष्ट ही, यह 'मलथातिल' मिलन है । वह रूदा्थ पीछे छूट गया है | एक तो 
भलयानिल वैसे ही प्रमूते**, फिए उसकी भी परछाई“'““यह लददर | 'परछाई' से 
कितना बुछ ब्यजित होता है ! आपको 'ग्रमिनवमय परिबरेत' की याद भाती है भौर 
इसी कविता के भागे की प्रंक्ति--/घह ेल खेल ले ठहर-ठहर' । यह परछाई 'करुणा 
की नव भ्रैगराई! और 'सूखे तट' से जुड़कर क्या देती है ? ऊपर कहां गया कि प्रसाद 
भें हर चीज़ प्रतीकत्व प्राप्त कर लेती है, इसलिए नही हि वे प्रतीक रचना चादते 
हैं इल्कि इमलिए कि प्रतीक उन्हें घेर-पेर लेते हैं। वे सीधे भावावेश भे या सौन्दर्य 
संवेदन में से कविता रदते नहीं बंठते--वल्कि दे भ्रपती संबेदनार बा सतत-मंथन करते 
हैं--पपने तमाम जीवनानुभव भौर ज्ञातात्मक चेतना बे झालोक में; महों तह कि 
गस्तु का सूल सवेदन एक दोध-सवेदन भे रूपान्तरित होते लगता है भौर इस भवस्था 
में वे लिखने बेठते हैं । मानो वे किसी एक बदिता दशा डिसी एक दस्तु शो, हिसी 
एक भावस्थिति को भ्रमिव्यकत नहीं करता चाहते बल्कि प्रत्येक कबिता द्वारा अपने 
सम्पूर्ण बोध दो, ध्रपनी सम्पूर्ण घात्मदत्ता यो पकड़ना चाहते हों । इस धकार उनकी 
हत्येद बबिता उसी एक 'बड़े जीवन' की छोटी रुदा बन झाती है। 
भौर यद कया रुमी बासी नही पडती । शब्द दृहराएं जाते है भगर उनके 
प्रप॑ पौर श्योजन सही ; प्रत्येक बार ये नये दंप से हमारे साथ पेश झाते हैं। समभने- 


बने की नई घुनौतियाँ सेकर । मैंने कहा कि प्रसाद योडिक कब्र हैं। रहस्यवादी 
दे हैं या नहीं, मैं नहीं जानता । बौद्धिक कवि से भ्रमित्राय बुद्धि का कवि नहीं, बल्कि 
प्रीद्धिक संवेदना का कवि है। प्रसाद गहन संवेदना के कवि हैं और संवेदन भी 
पसा ? **“"संवेदन जीवन-जगती को, जो कटुता से देता घोट” (मनु दा मतया 
विफल हो रहा, खाकर संवेदन की चौट) किन्तु वे इस 'संवेदत' को उसकी ताता- 
लिक विद्धलतामों से नही गढ़ते । वे उसे प्रपनी बुद्धि--अपनी प्रवण्ड वौडिकर्दी-मे 
है छावकर पिराने देते हैं / प्रखाद की यह वौडिकता उनकी नितान अपनी वौद्िह्ता 
है जिसे उन्होंने साथना द्वारा अपना पितृऋण' चुझाकर---परस्परा को पग्रस्थिन्मस्ता 
नके पचाकर झजित किया है| यह पचाने की प्रक्रिया इतनी दी और भ्रनवरत रहीं 
है--इसमें उनकी इतनी जिजीविया खपी है कि परम्परा का जीवन उनके भीतर उतरी 
व्यक्तिगत जीवनी के समान ही रच गया है ) भौर दोनो में विम्ब-प्रविविम्व सम्बसध 
स्थापित होता चला गया है। उनकी व्यक्तिगत अनुमूति---व्यक्तिगत संवेदद--इईम 
सॉस्कृतिक जीवन की ज्ञानात्मक चेतना से टकराकर परावर्धित भौर प्रतिष्छायित 
होता है । इसीलिए, यदि उसमे गुणात्मक परिवतंन झा जाए तो प्रचरज की बात 
नही । वह स्वाभाविक है । जो व्यक्तिगत है, निजी है, वह इस संस्कारी बोष से 8त- 
कर उससे संघरषित और प्रदुकूलित होकर ही वाहर को झाता है । इतना प्रवश्य कहा 
जाएगा श्र यह प्रसाद की झ्रालोचना का एक छुनियादी नुक्‍्ता हो सकता है मि इन 
प्रक्रिया में अनुकूलत जितना है, संघंण उतना नहीं। यह प्रसाद की सीमा--शावद 
हमारी पीढ़ी के दृष्टिकोण से बहुत वड़ी सीमा--है । 
ऊपर पद्घुत अनेक परस्पर सम्बद्ध कविताओ्रों के भीतर से गुशरते हुए हम 
पहली कविता पर लौें तो हम उसे अधिक पाते हैं। “प्शोक की चिन्ता मेहा 
पढ़ते हैं : 
आँत्तू कव-कत ले छल-छल, सरिता-भर रही दृगंचल 
सब झपने में हैं चंचल, छूटे जाते सुने पल 
स्पा की नव धंगराई' एक मानवीय चित्र भौर एक प्रज्ञात्मक भवुरभूति 
का यौगिक है। 'माँसू कत-कस ले छल-छल' यहाँ भ्रधिक संवेदनमय, अधिक संरिलप्ट 
ज्ञानात्मक भर्थ पा जाता है; इसीलिए अधिक मारमिक मी। करा ह्ौर 
'भंगराई'--दो दूरवर्ती शब्दों की धर्थात्मामों को पास खींचकर कवि ने झुसी स्यंजता 
उत्पन्त कर दी है ! 'करुणा की तब भेगराई-सी/ **“जीवनानुभूति महाँ विशिष्ट होकर 
भी सामान्यता से वहिष्दृत नही है। 'प्रेंयराई” में जागरण, यौदन, सौन्दर्य प्रौर 
सुषमा वी ब्यंजनाएँ योलती हैं भोर 'करुणा' में एक सोस्कृतिक बोध का भरत 
संवेदत । दोनों को एक कर दिया गया है। “मलयानिल की परछाईकी 6 
परछाईं भ्रम होते हुए भी सत्य (गोचर-सवेध) है। मलयादिल अहृ्यन्ममूर्त हीते 


हुए भी लद्दर कर खब्ठा और कारणमूत है / मूर्त शौर घपूर्ते का सस्धिनयत है मनुष्य 
मी चितना' जो दो दुनियाशों में एक साथ दिवरने को विवश है ॥ उसती प्रत्येष्ठ भवु- 
भति उसे घस्तित्व के इस भूलगत द्वैव में लिदित है । भौर कवि की हैसियत से छाती 


ह्भप्ज 
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शुक लड़ाई झपनी इस “ अस्तित्वपरकः स्थिति! (एडिजस्टेंशियल कंडीशन) से भी है । 
उसे "जीवन की सुघराई' भो चाहिए और 'सत्य वो सुघराई' मी") फिलहाल इस 
कविता की झाये वी परढित्याँ देखिए : 
इठ-्उठ, गिर-गिर फिर-फिर भातों, 
नतित घद्चिद्ध घना. जाती 
सिकता को. रेखाएँ उमार, 
भर जाती झ्पनी तरल-पसिहर पे 
शतरल-सिहर! की व्यजना पर ध्यान दीजिए झौर इन परक्तियों के! मर्म- 
बैशिप्टूय को पकड़ने के लिए एक दूसरी कविता परढ़िएं। वही इसबी स्पास्या भौर 
पर्याप्त टिप्पणी भी होगी धायद । 
किसने दिन जोवन शलतिषि में, 
विश्स प्रतिल से भंरित होफर 
सहरोी रूस धूमने भ्रलकर, 
उठती-गिए्तो-ली रफ-दवरर 
शूजन बरेगी एवि धति-दिपि में ! 
कितनी मपुन्संगीत तिनादित,, 
सामाएँ हिज हे घिर-खंडिहं, 
शर्त तान गराएंगों बंधित, 
व्यल-सी इस दष-जिरदपि में (५ 
दिनकर, हिमकर, हारा के इल, 
इसके घुषर अक्ष में निर्भत 
वित्र बताबगे तिश अचल, 
झा को भाषुरी श्राप में 
प्रभाद थी सहर “प्रतिविर धाशा दा धमितय नहीं है। बह 'घाशावी 
साधुरी धर है, 'बरणा बी मद ध्परई' है। अूंफि जितके निए उनने 'सड घपने 
से है बंघप' हड्मा है, बह रदय् उतसे से होर॒र उतरीं साक्षी, उतरा बडि है, छत 
प्रणीडिए बह धरेला ही है ("छटे जाते मृते परत ***) | इस शूते चलो को भार्भरता 
बीज देदा ? इसके लिए बह उसी लरदा जा धाद्धान बएता है। 
तू सूत्र भ री परज बन में, 
ोदत के इस सूरेपत में 
हो प्यार-यूजक मे घरो दृषर, 
*। रथ पुलिग के दिश्त झरह 
देह इरचा भहड़ अर के रशादेश में थे ऋण जिद ररी गापडामत बही 
है। चग-जज घतरर घायुपि' कजपे टेरइर शह पर५7 है, 'दश ररती हरा फ्च्दष, 
दौर गदृष्दों दे धचधो व) हह्ेटजे बाके हु दस थे शरद होइ हुगी शत टहेल्" +॥ 
मर हो दश॒दा से शी बह शरेप्र१ है। बह रद को चरण |: हर 


रु 
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“वंबिा' ही महमूग करता है। विकत झ्तिय (जरा 'मतय-अ्रतिल! से इसकी मं 
मिलाइए) से प्रेरित जीवन जलनिधि की सहरें दस निरवधि, उपाब्यि-युस्य पथ वी या 
गरीबी ही जान पढ़ती हैं। फ़िर बंद रिस कदणा का श्राद्वाग कर रहा है ? तिई 
यातिक ही वह रढ़ भारितक विश्वास की करणा नहीं है। प्रयाद उस तरह के भाहि 
नहीं हैं । दव ? कया यहू बीड बरणा ('महाकरणा) है? उसर इतना प्रासात नहीं। 
संमवतः इसका सावन्ध उस '“प्रज्ञा' से है, जिगशा भनुमत थाने के लिए प्रमाद 
भ्ाजीदव शाधता की घौर जिस साधना में उन्दोने अपने व्यक्तित्व से मदमह सगात 
पलायन क्रिया! पलायत ! लेडिन जीवन में नहीं; भपनी 'व्यक्तितासे। १ 
“व्यक्तित्व रे पलायन! में ध्रापत्ों एलियटी छूत अतीत होती हो तो श्राप 'व्यक्तित्व' 
होम' गह सदते हैं। उसमें छूत भी म॑ होगी भौर मारतीयता भी ज्यादा रहेगी। 
ऊपर 'सहर' के विश्वेवण के दौरात अमाद के कवि की एक मूलमूत पर्युत 
बतां वा शंकेत उमरा है--मानवीय चेतता में निहित झस्नित्व के दंत वी समस्य 
जो प्रसाद में दार-बर उमरती है। हम पाते हैं कि प्रसाद की कवि-चेतता वैरार 
विधाद झौर झनुराग-प्राह्नाद वी एक श्रजीव रंग-स्वचीसी है। उतका वैराग्प प्रषि 
मूलभूत है (हालांकि इतनी विल्यासी, देशवर्यंययी कल्पसर छायाबादी कवियों में कि 
को धाप्त नहीं) : नील (विषाद) गयन वी भाँति, जिसमें अनुराग के रंग खिल 
और विलीत हो जाते हैं / असाद का विराय व्यक्तिगत अनुभूति भौर सालतित 
अनुभव का भ्रविच्छेध यौगिक है। यही उनके प्रतुराग-क्षणों को--विवास-वृत्ति डे 
औ--सौन्दये, श्र्थे भौर एक पवित्र प्रमामयी गरिमा दे देवा है । (उत् नृत्य-प्चिवित 
निःश्वासों की कितनी है मोहमयी माया*“*) 
मतुष्य की भस्तित्वपरक परिस्थिति में विहित द्वैत की करुणा प्रसाद की रहि 
संवेदना में एक स्थायी भाव की तरह बद्धमूल है । 
येदना-विकल यह चेतन 
जड़ का पोड़ा से नतेन 
लग-सोसा में यहूं॑ कंपन 
झभितयमय है परिवर्तत 
चल रहा कभी से यह कुदंग 
इन पंवितयों की संश्लिप्ट व्यंजना को देखिए । यह पश्चिमीय या फ्रायडीय 
दु ख़बाद मही है । उमरखँयामी विम्व-्योजना तक प्रसाद के यहाँ नई अर्थच्छवियाँ 
उमारती है । 
इन पंक्तियों में 'विम्ब' है । डिस्तु कदि की दृष्टि सर्वया भाशय के साएपूर्ण 
प्रंकबन की है । एक-एक शब्द सटीक-सारगर्भित है । 'लय-सीसा मे यह कंपरना यड़ते हीं 
हमे 'प्रॉंसू' की 'चेतना-लहर न उठेगी; जीवदन्समुद्र चिर होगा” का स्मरण हो भाता 
है। देखने की बात हैं कि किस श्रकार श्रस्ताद झपती भनुश्भति को वीडिक सारतत्व 
पे-नहूँ कि *्वौद्धिक विम्व में ढालने के स्‍म्यस्त हैं। दरभसल थे अनुभूति नी 
बजाय अनुभृत्ति का भासव पेश करते हैं / घौधी पंतित की गढ़ देखिए” अमितय- 


विश्वविद्यालयों का कवि [ ३७ 


पय हैं परिवतेन' । वे चाहते तो मायामय भी कह सकते थे । फिर उन्होने अमिदय- 
प्रथा क्यों कहा ? अभिनयमय में जो व्यंजनाएँ हैं (एक साथ खीक, न॑राइय, वचना, 
जिनोद भौर लोला की) वे मामामय में वहाँ ? 
आलोक करत है झाती, रेशनो डोर खिच जातो 
दु्श-युतली कुछ नच पाती, फिर तम-यद में छिप जाती 
कलएव कर सो जाते विहंग 
कितनी नश्वरताओों का भतस्‍्वर विम्व है ' “आयु की, संकल्प की, प्रेरणा 
कै, दृष्टि की ।"* 
इस नील विधाद-जगन में, सुख चपला-सा दुख-धत में 
जिर विरह नवीन मिलन में, इस सरु-सरीच्िका वन सें 
उलमा है चंचल मन-कुरंग 
यह है विशुद्ध वैदाग्य का काव्य ! विश्युढ भौर सारमय । प्रसाद मे कोई भी 
द भहज्ञ भलंकरण गद्दी होता । प्रत्येक शब्द उनके ग्रन्तर्जोबन (भौर बुद्धिजीवन) 


गोता लगाकर बाहर भाठा है । यह ऐसा दावा है जो छामाड्ाढ के हित, सौ प्रत्यकवि 
बारे में महीं किया जा सकता | पर 44 





ह् हें 
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अपने सहर्वत्तियों के बीच प्रसाद की स्थिति को रू करने के लिए--पन्‍्त भौर 
गला के साथ उनवी तुलना के भाषार जुटाने कै लिए तीतो की लगमग एक 
विषय से प्रेरित एक-एक कविता को सज़दीक से विश्लेषित करने के वाद भव कुछ 
नन्‍्य निष्कर्षों तक पहुँचा जा सकता है । 33०००००७> बनल>ब 
प्रसाद का अपना स्वर, झपनी टोन है जिसके द्वारा वे भ्पनी एक-दो पक्तियों 
रा ही पहचान में भा जाते हैं । उतकी प्रारंभिक कविताझों की माया प्ौर शिल्प 
का भौर निराला जैसा विस्फीटक सथापन नहीं है।॥ रिन्‍्तु जहाँ इत दोनों कवियों 
बिता में उनकी भ्रपनी व्यक्तिगत भावाज़ काफी देर बाद सुनाई देती है, वहाँ 
* का कवि भ्रपेष्राशत जल्द ही वयस्क होकर भपनी भावाज में प्रपनी बात बहने 
त्मविश्वास श्राप्त करते लगता है। इसके बावद्भव बहू कम रोचक ओर थुति- 
है बयोकि उसको समस्या पंच मे सच बोलने की एक पुष्ट भौर समर्थ ऐली 
।द करते की है--परम्पराप्राप्त भाषा को झपनी वाणी के रूप में स्पष्ट घनुमद 
की है; पह उतना भात्म-सष्मोहित नहीं है जितना हि वाकुसम्मोहिता। न 
इजमाधुरी के विद हिन्दी गथ के ठण्डे विकास को--श्यवस्यित भौर स्पष्ट 
'किर दी उसजी नवजात क्षपतापों को--अ्स्ाद का पर्य भपने भौतर समेदता 
के ध्पने धूर्व॑वर्त्ती कदियों दास प्रयुक्त छत्ददिधियों बी भी छाप्रध्य बी मसपूर 
इ रुस्छा अलता है। 
प्रसार में घादेग-सडित लयदारियों वी दंसी समृद्धि नही है डैसी कि निराजा 
देखते हैं। उनमे झाषा के: प्रति बसी मोहमुत्यता, रूपदेद् की नई-नई उदु- 
नै गा उत्माहू भी नहों लक्षित होता | उनके झापिश संदेदन मे तिराला रा लबौला- 
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एन नहीं है। घारदों के रंग-हप ही उदीी रीझल्तूक सीमित है। शब्दों गा व 
र धुमुल भी उन्हें भाहुपित महीं करता, घरः उनके यहाँ शव तौड़कर ने 
उहते “धीरे-धीरे विन्यस्त होते हैं ॥ तिराला कई बार धस्दों को मिसी शाहलर्द 
परह अवाध-प्रोक सेति से अपने भीतर से बाहर को फेडले ध्रतीत होते हैं: ग्रः 
निद्वित-शंमास्य अर्थों के प्रतिरता उनके व्यक्तित्व का प्रवग्ड दुर्दम वेग भी उन 
तस्द बहने करते थौर ऋसकाने प्रतीत होते हैं मानो यह भी उतके कविन्‍्कर्म 4 
प्रतिवार्यता हो भौर कमाल यह कि प्रामर यह प्रतिरिक्तता पाक को खतरे 
तहीं--उसके भालोवरत्क को उठ़साती नहीं, वह टूट दे देता है, बिना जातेसहनूं 
कि वह छूट दे रहा है । जिशाता का प्रवण्ड वेग ही सानो याठक की सजादा 
झिथिल कर देता है । छ्ब्दों की यह ऊजेस्विता भौर प्रदिरिक्त दीलि प्रसाद के यह 
यहुत कम देखने को मिलती है। हाँ, उनती घ्वस्थात्मक संवेदना निशव्रय ही विशिष्ट 
है। हालांकि उममें निराता जितता बैविष्य नहीं है; तो मौ यह भायद इम्रीलिंट हैं 
कि वह स्‍्वमावतयां अधिक विशेषीकृत है भौर इसी कारण उनकी प्रमीष्ट-सिद्धि के 
लिए पर्याप्त भी । असाद शब्द की ध्वनि का घने सवरों की सीमाओों में विशिष्ट 
उपयोग करते हैं (उतका शंगीत व्यंजनों की भयेशा स्व॒रों पर अधिक भ्वतस्दित हैं) 
हिल्तु उनकी लयगति विद्यला की भपेक्षा कम स्वतन्त्र है। विराला का छत्द कह 
प्रसाधारण प्रधिकार है। यह कहना गुछ विचित्र सगेगा किस्तु कहें बिता यहा 
नही जाएगा हि मुक्त छरद में मुझे असाद की गति अधिक सहज और मुक्त पतीते 
होती है--घनिस्वत निराला के । विशेषकर लम्बी कविताप्रों में ॥ 'शिवाजी का 
की घुलना झाप 'प्रलय की छाया से करके देख सकते हैं। इससे यह निष्कर्ष निका- 
लगा प्रस्दाभाविक न होगा कि अपने भाव-संवेगों (अन्ततः भपने व्यक्तित्व) प५ 
प्रसाद को निराला की श्रपेज्षा ग्रधिक अनुशासन सिद्ध था। भौर उपयुक्त वस्टु 
स्थिति पाकर उसकी अभिव्यक्रित भी अधिक मितव्यय-सुघर हो जाती थी । 

निराला की वे सम्बी रचनाएँ अधिक सफल हैं जिनमें छत्द का अनुश्नासत है। 
बल्कि छोटी कवितामों तक में जहां छत्द जितना ही जटिल है, माव-सवेय उतनी ही 
सुन्दरता के साथ व्यक्त हुए हैं । प्रसाद में स्थिति इसके विपरीत नहीं, तो बस 
प्रवश्य है। वे चुनी हुई संरल-साधारण लयगतियों मे मूदम-संदिलप्ट मात्रों की योजना 
कर देते हैं। वात यह है कि प्रसाद में माव-संवेगों की मूल शक्ति-प्रेरणाएँ काव्य नहीँ 
स्वती--एक दीर्घ भनुशास्तित माव-साधना में से छतकर कविता निष्पत्त द्वोती है। 
इसीलिए वे पहले से सुधर-व्यवस्थित रहती हैं भौर मुक्त छन्‍्द की मुक्तवा में री 
विश्वरती नहीं; जबकि निराला में माव-संवेश झपती मौलिक तीव्रता प्रीर वि्वतता 
में ही काव्य का कारण बनता है। भ्रतः उसके सुरदर काव्याभिव्यकति में परिणमित 
होने के लिए छन्द का अभ्रनुद्यासन आवश्यक भर सहायक-साधक होता है। प्रसाद क्र 
खम्ाव में हो इतना संयम श्र अनुशासन है कि उन्हें भभिव्यक्ति के अतिरिक्त भर 
पासन झौर भतिरिका सजगता की उतनी जरूरत नहीं पड़ती 8 

प्रयाद की कुछ सयगतियाँ उन्हें इतती अनुकूल बड़ती हैं--उतके कविन्‍स्वमोत 
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से एबी मररप हो गई हैं 6 दे हडि ही घधरदी विशिष्ट प्रावार ही धतुरृरणी 
शु जाती हैं. हपरे रातों से )*/जवये हप खोद जगाने विश्व", हिसाड़ि सुग- 
ऋूष ते! न, दम शिवित घाह मे शिचबर, घापोदे खुप भ्रापो “उञ सृत्य- 
दिपिल निधश्वासी भो, वितनी है भोहपफरी मादा **, 'धर जागो जीन दें प्रभाव, 
“हिपणिहि के उत्तुण शिवर पर', बीती विभावरी जाग री” दृत्पादि उनरी भुछ 
चुनी हुई सलफणतियां हैं, जितरी साथप्य भा उत्होंते भरपूर उपयोग कियांहै भौर 
जबिनदा सगीज सातों प्रभाई क्री कविता का खास धंयता, बहुत भरता संगीप है, 
उतरा खाप अपना भाविष्शार है । विएसा भी प्राधशकिति भ्रधिक दुईम है, इसलिए 
उनती सयाप्यक उद्टमावनाएँ भी संस्था से स्थिर हैं; प्रधिक रोचक भी। वगिशता 
नें हल्दी साधा जी सोगीतिक समादतायों ज। भषिएः दृरपामी उपयोग ध्ौर विस्तार 
किया है। उतरी इविता भाषा के घ्रणिक स्तरों पर कारयंशील हुई है--परत या 
प्रसाइ की खुलता में । पल्त बा भावजयत्‌ इत दोतों को घयेशा सक्षिष्त भौर सीमित 
है, घतः उनके यहाँ शिल्यसंत्र को प्रतिरिकत महत्व मिला है भौर उस प्टि से 
डतरा योगदान उस्लेखनीय है । हिल्तु वह ग्ोगदान 'वागर्थसम्भूक्ति' के सूहम रपरों 
घर बहुत शम है; रूपयठन और रूलात्मक परिष्शार के रतर पर ही बंद भ्षिक 
सक्रिय है। उनकी कोमलाधूत्तियाँ स्वमावत्र: वहीं ध्पिक रमती हैं जहाँ मानवीय 
जटिलताएँ धनुपत्यित हू या उन्हें सरत कर लिए जाने की गुजाइश हो । प्रहति- 
वर्णन में वे इसीलिए सफल भौर काफ़ी पुछ मौलिक हो सके क्योकि यह उनके लिए 
अनुशूस क्षेत्र था। प्रहति जह है धौर वद बल्पना को कस-मेकस प्रतिरोप देती है । 
पन्‍्त उसी सौन्दर्य के कवि हैं. जिस तक कम-सेकम प्रतिरोध भौर रषर्ष द्वारा पहुँचा 
जा भके। श्रवृति उन्हें यह सुविधा देती है । उनवी दृत्ति हर चीर की सरल, सुन्दर 
भौर स्वप्निल करने की है घौर भवसर वे ऐसी ही वस्शु चुनते भी हैं । विवादी सांवों 
को साधता उतके बस की मात नहीं (तिदाला तो स्पष्ट ही बहते हैं : 'स्वरविवादी 
ही लगा) ) ते वह 'पैध्न' ही उसमे था हि वे भ्रपने-भापकों कसी भावेग मे था 
हिसी दाईनिक बेचैनी में पूरी तरह झोंक सक्रे। फिर भी उनके 'परिवर्तन' में एक 
प्राश्चर्यजनक (भूतपूर्व भौर धमृत्यरचात्‌) सयात्मक उत्तेजन है। शायद पहली 
बार उन्हें उद्देग, झंका घौर घताश्वस्ति की समत-स्थितियों को झेलने-समकते की कोशिश 
करने का उत्साह भौर साहस हुआ । 'ग्रंथि' भौर 'उच्छवास” में भी कुछ ऐसे स्वल 
हैं। ऐसे स्थलों पर उसता रूपत॑त्र भी विशिष्टता ग्राप्त कर लेता है। किम्तु मुश्किल 
पही है कि वे ऐसी सन.स्वितियों को देर तक सहन नहीं कर पाते। एक स्वप्नशीलता 
हो उनके पन्तर्जीदन वी तिधामक-प्रेरणा बच रहती है। एक बार फिर 'ग्रास्या' मे 
भ्राकर दे अपनी भ्रतिस्वप्निलता से जगते हैं भौर प्रहृमति की पृष्ठभूमि में जीवित मनुष्य 
पर दृष्टिपात करते हैं। पूरी तरह उलकऋ जाना तो उतके वस भी बात नहीं है पर 
डम्हंति बम-से-कम उसके नजदीक पाने का प्रयास तो किया ही है। जीवन से थो डी 
भी लिपटलता हासिल बरने पर एक धौन्‍्दर्य-वेवन शिल्पी कवि कितना कुछ दे जा 
सकता है, इसका प्रमाण 'ध्राम्वा' बी दुछ कबिताएं देती हैं: 'घोवियों का नृत्य जैसा 
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मौतितय' एल्द-शिच्य, मारतमादा प्ामगागिनी जैसी गहरी गाउ-शूस्ठि पौर प्रर्यार 
की गुहानारीखी उत ध्राँधों से डरता है मना जय टिटाऊ शन्‍दबित्र और सातवीय 
गंर्पर्श" व 
औरादिदार' इसीलिए दरावर भच्छी खगती है हि उसमें कवि छद को गौर 
घब्पों को भागते साथ चला शहते में सफल हुमा है। उसमें विधवा की एड 
विश्वक्‍त प्रगति है। उसका शासन्‍कोश भी ज्यादा खीता है गौर लयब्योजता भी। 
हर पंकित के कविता बनाते जी झस्वामाविक पझौर स्पर्थ कोशिश उसमें नहीं है। 
यर्णन के साथ विषार और गंवेदत (सेंसेशन) की सब गुँवी हुई है पौर घपदी मा 
को कवि प्रदसरानुकूल मोद् सरा है। साप ही उसमें चोड़ी हरकत (एव) मी 
है : वर्णन जड़ भौर भ्गरयात्मक़ नहीं है । प्रतावश्यक घर्तेकरण मी कम-सेलम है। 
योवियों का नृत्य! में मी शिह्प की यह समतोल व्यवस्था आर ययेप्टता सराहे 
योग्य है। दूसरी भोर इसके ठीक विपरीत व्राम-युवती” में सत्तुलत ॥0॥7 
जाता है। कौशल उपड़ जाता है भौर वस्तु की संवेदता उससे आच्छादि 
जाती है। कौशल यूँ ज़रूरी है गिन्‍्तु वह बस्तु में मंतनिदित हो जाता चाहिए। 
वही उधड़ जाए तो बाकी सब-कुछ गड़वड़ा जाता है) 'वमत्त' में क्या कम कोर्स 
निहित है? डिन्‍्तु वह वस्तु-संवेदत में रच-बप जाता है भौर हम उस अनुभूति 
रम जाते हैं---उसके उपकरणों की झोर ध्यान ही नही जाता। सामान्यतया प 
यह खूबी समूची कविताप्ों में कम भौर भलग-प्लग सण्डों में मधिक परिलक्षिय। 
है; जबकि इसके विपरीत प्रसाद की कविता का झस्वाद एक समूदी, अखप्ड २ 
का प्रास्वाद होता है 

प्रसाद को झपना कौशल छिपाने की ज़रूरत ही नहीं जान पड़ती वे को 
से बहुत काम लेते प्रतीत ही नहीं होते ॥ उनका वर्थ! रूप के साथ संघर्ष करा 
महसूस होता । उतकी प्रतिमा का रुकान रूपकथात्मक है। भाषा से भी जया 
रूपों में (मघुप, करना, लहर, सिक्षुक भादि) अपनी अभिव्यक्ति खोजे हैं। 
ऐसा किसी भाषिक भक्षमता के कारण था ? नहीं, क्योकि वे माया के कई प्र 
अच्छी तरह परचे हुए ये। उनकी कुछ कविताएँ ही नहीं, उनकी कहानियाँ भी री 
हैं कि नवे भ्ादमी की सामाजिक-वंयक्तिक जटिलताप्रों के प्रति उद्दसीतमे 
न उसके वास्तविक परिवेश भौर भाषा के ब्रति। निश्चय ही, जंसा कि पहले ही से 
किया गया, उनकी भाषिक संवेदना निराला की तुलना में कम विस्तृत भौर कम से 
है भौर शब्द-साधना भी अधिक विशेषीकृत होने के कारण अन्य कवियों के लिए तिए 
की तरह झाकरषक और फलदायी नहीं जात पड़ती । (निराला का भनुकरण किया 
सकता है और यह प्रारम्मिक भम्यास फ़ायदेमन्द भी हो सकता है; कवियों के दी! 
गुर वे हो सकते हैं रूपतंत्र की दृष्टि से विशेषकर किस्तु प्रसाद का अनुझुदण 
तो उतना झासान है भौर न उतना सुरक्षित; उस झर्य में कवियों के कवि वे * 
हैं; उनके शब्द एक विशेष वातावरण में ही साँस लेते हैं--क्दाचित्‌ इसीलिए भी 
के सामान्य प्रदूषण झौर अश की ग्रक्रियाप्नों से वे घपेक्षाइत सुरक्षित भौरम 
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भी साबित हों; डिन्तु क्या इसी कारण विशेष रुचि और दीक्षा की माँग करने वाला 
उनका कावें सुदूर और दुर्लेम नही पड़ जाता? ) 
दरपंसल उनकी रूप-भासवित एक विश्लेप प्रकार की भर्यासक्ति करा झनिवाय्य 
परिशाम है, जिसका विश्लेषण करते हुए हम किसी नतीजे पर शायद पहुंच सकें। 
सभी जानते हैं कि प्रसाद भारतीय संस्कृति भौर मारतीय तत्त्व-चित्ता के गहरे 
अध्येता थे । परन्तु इस तथ्य को भी महसूस करता ग्रवश्यक है कि उनका यह अध्ययन 
तात्र अध्यपत--पराडित्य-्लालसा--नहीं था। उसमे उन्होंने अपना व्यक्तित्व-- 
अपनी जिजीविया ही--मोंक रखी थी । अत्ीतजीवी का अत यही से खड़ा होता 
है। पर बह भ्रम ही है भौर अम से भी मयकर शर्दसत्य | प्रसाद उत लोगो में से 
है जो पपने-प्रापको भी संस्कृति की झाँख से देखते हैं | उन्होने आजीवन उस 
सास्कृतिक भ्रौख को पाने के लिए तप किया । यह तए कठिन है झौर जरूरी भी; ऐसे 
युग मे तो और झधिक (खासकर हमारे यहाँ) जवकि झदमी को संवेदना श्रौर 
उसकी संस्कृति के बीच के सारे सेतु भरमरा चुके हो । भारतवर्प में तो यह स्थिति 
सवसे ज्यादा ककण है जिसका विश्लेषण फिलहाल श्रप्मासंगिक होगा । बहरहाल मुझे 
तो ऐसा लगता है कि प्रसाद ते स्वयं को मारतीय हप्टि से इस कदर तदात्म कर 
दिया था कि उनके व्यक्तित्व की असिव्यक्षित काब्य में उसी दृष्टि के द्वारा सम्मत 
विधिमों से ही सम्मव थी । उतका भवतिक्रमण करता उसके लिए बेईमानी होती । 
हमारे हृष्टिकोण से तो नहीं, किन्तु उतके दृष्टिकोण से--शायद | भ्रतिक्रमण दे ऋर 
सकते थे लेकिल नही कर सके । वर्यों ? ('स्कम्दगुप्द” की रचनात्मक विडम्बना ही 
देख लीजिए) 
प्रसाद की ध्यत्रितगत मनीषा पर भारतीय सतोषा का बोझ था जो उन्होंने 
स्वेच्छा-भाव्रहूपूर्वक धारण किया था। उसके साथ भपनी सर्ववात्मक प्रतिभा को उसदोनि 
ठद्दाकार कर लिया था । मेरा भन्धविश्वास है कि वीसवी सदी के किसी भी भारतीय 
कवि ने इस बोऋ को इतना झौर इस तरह वहत नहीं क्रिया होगा, जितना क्रि प्रसाद 
हे । प्रसाद बी भारतीयता निराला, भन्ञेम भौर रवीख्घताप की अपेक्षा कही भ्रधिक 
डिस्मेदार, भ्ाषिकारिक भौर विशाल थी । बे ब्राह्मणों के द्राह्मण भौर दौडो के भी 
बौढ़ थे । 
बिराला के बारे में कहां जा सकता है कि उतको कविता की सीमाएँ उनके 
व्यकितत्व की सीमाएँ हैं । एक दूसरी भतिवादी स्थापना यह मी देते को मन करवा है 
(बपोक्ति बिना भतिरंजता के तो सत्य भी नहीं कहा जाता; हिन्दी में तो भोौर भी 
जही) कि प्रसाद के कवित्व की सीमा भारतीय काव्य-हृ॒प्टि को सीमा है। इस बात 
पर थोड़ा दिस्‍्तार से विचार करता होगा 
रचना गया होगी, यह इस बात पर पिर्मर करता है कि उसके पीदे जो भी 
कारणभूत दशब भौर वस्तुस्थितियाँ रही हैं, उन्हें बोध के दिस स्तर पर एकाग्र प्ौर 
संघट्ित होना पड़ा है। जिस तरह जोद के दिकास दा इतिद्वास धस्तित्व के दिए 
धंघप्रे दा इतिद्वास है, उसी प्रवपर जीववत के भर्य का इतिहास भी झस्तित्व के लिए 
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संघर्ष का ही इतिहास है। इसलिए सवसे ज्यादा कविता वहाँ होनी चाहिए जहाँ यह 
संघर्ष सबसे ज्यादा दुनियादी श्र व्यापक हो । कवि का व्यक्तित्व मानो एक रणक्षेत्र 
है शिसमें भ्रव तक का अजित मानवीय ज्ञान झौर अर्थ उन सारी चीजों भर रिपितियों 
के विरुद्ध संधर्षरत होता है जो उस अर्थ को निरथंक किया चाहता है। 
प्रसाद की कविता में मानवीय अर्थ के लिए यह संघर्ष मौजूद है। वही उसे 
एव्ल्व भी देता है। किल्‍्तु कठिनाई यह है कि उनका भाग्रह इस संघर्ष वो इुछ प्रादिम 
रूपो (रूप-कथाओं) भ्ौर एक विशिष्ट संस्कृति-प्रयूत प्रतीको भौर रो 
टर्म्स में परिमापित करने का जाने पड़ता है। उनके औजार बुछ पुराते पड़ गए लगते 
हैं। झर्य के लिए मारत में जो संघर्ष किया गया उसको प्रसाद का कवि--मरता से 
लेकर 'कामायनी' तक--एक उपलब्धि के रूप मे मान जता है। किन्तु मुशिल यह है 
कि हमारी विचित्र बिडम्बनापूर्ण ऐतिहासिक परिस्थितियों ने--धरताब्दियों 
अन्‍्तराल ने--हमारे मीतर उस अर्थ की जीवन्त सब्तियता को समाप्तन्सा कर दि 
है; उसे सुदूर और दुर्लभ बना दिया है । वह हमें इस युग के पुजीभूत 
करते के लिए पर्याप्त आत्मविश्वास भौर उत्साह नही जुटाता | एक 
से ग्रस्त हो गई है हमारी सास्क्ृतिक चेतना । दुसरे दाब्दों में हमारी सामात्य 
जेतना भौर हमारी सास्ट्ृतिक चेतना के वीच कोई जीवन्त सम्बन्ध नहीं रह गे 
क्योंकि दोनों के बीच किसी अ्रकार के सघर्प की परम्परा ही हमारे महाँ महींस 
सकी | जितना जो कुछ संघर्ष रहा, वह बहुत ही सण्डित भौर विसरा-विसरा/॥ 
यह निंतान्त सम्मव है कि कोई व्यक्ति अपनी कठोर साधना दि व 
सारइतिक चेतना-परम्परा के सर्वोत्कृष्ट को भ्जित कर ले (जैसा हिं प्रधार 
दिखाया) रिनन्‍्तु इससे कवि की हैसियत से उसकी मुव्रित नहीं हो जाती । उगी 
इप्टिकोण से हो भी जाएं, तो भी दूसरे परवर्ती कवियों के लिए उसका हित रत 
शा्पद-उन्मेषकारी नहीं बन पाता । 
हमने देखा कि प्रसाद अतीतजीयी नदी थे | उनका व्यक्तित्व शरतीशत री ६ 
था। पद निरत्तर सर्रपशील भा पर्च के लिए - विलदुस विरोधी मनोप्रूमिए री 
कदियाँ मी उतके यहाँ भामनेन्गामने मिल जाएगी । उिस्तु हमें ऐसा लाता का 
पर्बाप्त भालोच नहीं बे---उग सस्दति, उस हृष्टि के प्रति जिये उन्होंने सादताएरँी 
अजित डिया । उरहोति उस दप्टि को घपती जीवनानुभूति का, भपती बोदितता 
लिदच-सा दता लिया । उनमें 'ट्रेजिक गेग्स' था। उसकी 'कदणो' एक जटिन शीश 
का गंभदुष्य है; सरत सजेदसा का सही (जैसा कि उनती कविता्ों के पाई सदा 
धरदुशव दरते है) + हिन्द बढ़ीं हो एक गदरी शिक्राघत उमहती है हि उसदीते धर 
जटिल सदेदता को ऐसे उलभे हुए (पअर्पात्‌ हच्स्त से फ्या्श साफयुपरे) है मरे 
स्परत टिया रे बया नहीं उस्होते प्रवनी मत -त्यिनिर्यों को उतकी गत भेद! 
मे उद्पराटित शिया ?ै क्यों उतकी कडितों की ऊर्जा झविषाट्याँ वत्मोचत ही हट 
अर्ष हे उर्ध्यभामी सचरण को ही संमव बलाते में स्थय हो जाती है हि हें 
ढप के उतदी दिए झपती चेतत-दनिवत औवतायुभूूति को सहित 5 
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बोध में उद्वाप्पिद करने की है ? क्या कविता प्रसादजी के लिए आ्रात्म-परिष्कार में 
ही है; भात्मा की ग्रस्तव्यस्तता, झराजकरता भौर झनणढ़ता में नही ? 

गौर करके देखने पर यही मातने को बाध्य होता पड़ता है कि प्रसादजी ने 
अपती कविता की अपने सास्कृलिक बोध की सीमाझों के मोतर ही पा और पनपाता 
चाहा । नही, उसकी सीमाओं के प्रति पर्याप्व स्वचेतन होते की निर्मेमता उनसे नहीं 
सधी ! उनके बवि-व्यक्तित्व पर 'व्यक्त्द'ं की भारतीय धारणा का अंकुश रहा 
काव्य में 'च्यकितित्द' की प्भिच्यक्ति वितदी, कैसी होडी चाहिए--इस सम्बन्ध मे 
भारतीय दृष्टि बहुत उन्मुक्त और उदार नहीं है। इस युग में बह चल महीं सकती । 
किन्तु हम मानें, त मानें, हमारे भनजाने हो बह धररणा भारतीय कवि की स्वतस्द॒ता 
को सकुचित शोर बाधित करती रही है। प्रश्न उस तरह व्यक्तित्व की झ्रभिच्यक्ति का ही 
नही है । बह दूसरी गहरी समस्या उपजाता है--अस्तित्व की अभिव्यक्तित गी । और 
उस प्रकार का अ्रदुघ्॒ यहीं श्रनिप्टकर हो सर्ता हें। कविता बी समस्याएँ मात्र 
ध्यवितरव को सफस्पाएँ नही हैं । भाषने भपने व्यक्दित्व को कितना घीर, उदार, गहन 
भा विस्तृत बनाया, इसे भापकी कविता प्रमाणित करे यह ग्रावश्यक सही है । महत्त्व 
पूर्ण प्रश्म यह है. कि भ्रापशी कविता भापके व्यक्तित्व के माध्यम से मानवीय अस्तित्व 
बाण कितना दबाव भ्रपने ऊपर भेसती है, उसे कितना सूर्त भौर परिभाषित करती 
है। भौर भस्तित्व की समस्याप्रों को किसी एक संस्कृति (जो सत्रिय नहीं रही) की 
भाषा में अतिशिम्बिव देखने की चेष्टा एलत से होते हुए भी श्रपर्याप्त है 4 बह प्रत्तिया 
बाद में प्रपने-प्राप काव्य-विकस की पनिवार्य परिणति के रूप पे प्राए तो वह उस 
रह भालोचना का विषय यही बत सकती ) 7 बवती-ही है फिर भी) किल्तु 
पहले से इस प्रक्रिया में उलक जादा उसके दाव्य-फल /ींक्षिव्चा ही तोड़ लेने जैसा. 
है। बबिता जित दबावों में से निष्पन्त होती है, से 'एक-सास्द् तिक जेतना भी. 
है। विन्तु सबसे जरूरी भौर फलदायी दवाद वह है जो गवि वो कही दिकने नहीं 
देता; उसके सप्वारी मन, सास्इतिक बोध में भी नहीं ) रा 

निश्चय ही ऊपर प्रसाद भी कविता का जो विश्वेषण-विदेचन विया गया हैं). + 
वह उक्त भारोप बी घार को जगह-जगह बुन्द भी कर सकती है+ ..विल्तू . इतना. छो* 
रपप्ट ही है कि भारतवर्ष में कदिता भौर कवित्व थी जो धारणाएँ रहो हैं, उनमे उक्त 
अकार के संघर्ष के लिए गुजाइश बभ--काफी कम--रखी गई है। उन पर वास्तविक 
मानवीय जीवनानुभूलियों रए दबाव शम धोर दाशनिक शारणाप्रों एवं भावनाओ्रो रा 
दबाव परधिक रहा है। रस ही कविता का निकप नही है; कविता भी एस की निक्‍प है, 
इस हंष्प गो ठो कमी से हमारा पृण हमे पहचातता रहा है, हिम्तु इस पहचान वा पूरा- 
चूरा उपयोग होने मे प्रमी दाफ़ी कसर है । 

ऐमा प्रतीत होश है हि अ्यक्दिट्व से एलायन बा नुस्डा भाश्तोय शव के 
लिए डठना प्रा्ंधिक पौर प्ररर सही है शिवता कि स्यकितिस्द भे पलाय् का नुस्खा । 
दा्फ,लिए--गए घाव: भाष्यएमर इरप्ट से भी. दाद बह चुरा हो, हो भी इस खुराई 
थो उदरत हिन्दी बबिता गो है । धादद यदी बारण है हि घाज हमारे खारो धोर 
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स्यविटिव में पछापत का ही हश्य फैचा हुमा है । ट्विदी का कवि इस र< 
शमूत्रा पूरा गुजर तिकले, तमी वह तवाकशबित भारतीय हष्दि का युः 
इपयोग करने वी हियति में ग्राएंगा । यही नहीं, उसे प्रपती मारतीयता 
भौर गयूमा भदयार तभी ड्ोगा । फ्रितह्मात हिन्दी कत्ि बी, कवि के रूप 
इसे बात पर तिर्मर नहीं करती दि उसमें भारतीयता है या नहीं। वह 
हस बात पर निर्मर करती है कि उसमसें श्यर्वित्व, 'पैशचना, करता ह 
भारतीय घादमी में कट्टरता शा भगाद होता है । जहाँ उसे लीला द्ोता 
बह झट्टर होता है। बाकी सारे स्थलों पर वढ दुलमुठ हुआ करता है। ६ 
तीप् संवेदवात्मरः प्रतिक्रिया नहीं करता । 
ये बातें यदि घवारार ही हों, सो भी सितात्त ग्रप्मास यिक नही हैं कर 

का कवि हमे इस पर सोचने को भदसर देता है । यह भी उसका एक 
भाहार्मय है। तिसी भी प्रन्य कवि का अनुशीलत हम में इस प्रर के 
को सही उफसाता । प्रसाद इसलिए उत्साते हैं हि उनके शाबब्य का वैशि! 
कूगछे, न लग़्ने वी कोटि से ऊपर भप्रवस्थित है । वात महद्ध इतनी ही न 
एक भर्यन्त शालीत भौर संस्कारी कवि हैं : महत्त्व कीवात यह है कि 
के कवि हैं--एक समूची संस्कृति के प्रतिनिधि कवि ॥ ऐसे कवि रे 
शिदता वास्तविक प्रेम भौर बास्‍्तविक असंतोप झौर घृणा का ही हो से 
उपेक्षा और भवहेलना का कदापि नहीं । कोई भी संस्कृति ऐसे क्॒रियों के बे 
नही सकती । परम्परा उतके मोतर अपने-प्रापकी पहचावती है; भात्म-ेतः 
है. भ्रौर मया जीवन पाकर भागे को बढती है । इसीलिए उनका महत्त्व है 
अथे में बे विश्वविद्यालयों के कबि' हैं। उनरी भाषा मे ्िवेदी-पुग ३! 
प्रिप्कार और छायावाद की नई व्यंजकताएँ---दोनो का एकत्र परिषाक हुआ है 
व्यंजक्ताएँ स्वयं उनकी भपनी बैयक्तिक संवेदना और प्रतिमा का फल हैं। 
कविता की गरिसा सस्ट्रति की मोहताज नहीं : हिन्दी के सदमव संक्कीर 
तक का विकास ही उसके लिए यथेप्ट है : कम-से-कम छूट लेकर अषिव-से 
कदिता उन्होंने उससे निचोडी है । उनका वाक्य-विन्यास उनकी झपनी विशिष्ट! 
की रक्षा करते हुए हिन्दी के वाक्य-विन्यास्र की मी रक्षा करता है। हिन्दी दी 
में निहित भ्नगढ़वाझं से यह कवि संकुचित झौर बाधित नही । कविता का * 
अन्ठतः माषा का प्रास्वाद है; भौर हम पाते हैं अरसाद को कविता की तरह 
की भाषा का भास्वाद--मी नितान्त वैयक्तिक--विशिष्ट भौर विलक्षण होते | 
सहज विस्लेप्य नहीं है। इसरैलिए उसका अनुकरण भी गझ्रासान नही हैं [उन 
की तरह) हार्लाकि उनके पद्च की तरह उनके गद्य की भी लय विशिष्द है; 
चूंकि गद्य भ्पेक्षाइत स्थयूल माध्यम है और प्रताद का धसली भत्तटात्मिक सेगाव 
से है; अतः उनका गद्य--उनके भपेक्षाइत्र स्थूलतर प्रयोजनों वा शंवाहक है 


बारण--अपने बाहरी लक्षणों और रुप-रंए मे भाशागी से झनुकरुणीय हो जाते 
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अझात्मा वी संवल्पात्मक झनुभूति' में से आता है, वहाँ उनका गद्य संमदत: उन मन 
स्थितियों से प्रेरित होगा चाहता होगा जिन्हे उन्ही की शब्दावली के बड़त पर “परात्पा 
की विकल्पात्मक भनुभूतियाँ' कह सकते हैं ! इससे यह झनुमाव लगाना झस्वाभाविक 
मे होगा कि प्रसाद के भीतर अपने ही रचनात्मक स्वभाव को लेकर एकऋइ घपला-सा 
था। यूरोपीय काव्य-बिन्दन और आलोचना में 'सोल' का प्रयोग सहज मावसे 
सुनिश्चित प्रथों मे किया गया है। उससे लिपटी हुई दा्शविकता उसके साहित्यिक 
संदर्भ बे धूनिल नही करती । हमारे यहाँ दुर्भाग्यवश्ध यह समव नही है। 'झात्मा की 
संकल्पात्मक पनुमूति' इसलिए भी एक गोलमोल ग्रहावरा बन जाता है हालाँकि जैसा 
फि ऊपर के विफ्लेषण से प्र+ट है, प्रसाद कौ कविता एक गहरे प्र्थ मे इस परिभाषा 
की प्रतिफलित रूरही प्रतीत होती है! जहाँ तक यह परिभाषा भारतीय विन्तन भोर 
भारतीय वाव्य-परम्परा की उपज है हम देखते हैं कि यह 'मानवीय' से ज्यादा 
“आदर्शात्मक! अधिक है। काव्य की भ्रनेक 'प्रकृत' भूमियो को इस परिभाषा मे निहिले 
“प्राग्रद! छाँट-छिनगाकुर बहिष्कृत कर देता प्रतीत होता है । हम समझ नहीं पाते कि 
'प्रात्मा की विकल्पात्मक भनुभूति' काव्य की उतनी ही स्वामाविक झोर जायज प्रेरणा 
क्यो नही धन सकती ? ऐसा भापह क्यों ? हमे तो ऐसा लगता है कि पश्चिम वेः काष्य 
भी प्रपेश्ञाइत अ्रषिक मानवीय सपुद्धि का बारण यही है कि वहाँ ऐसा कोई प्राग्रह- 
निषेष नही है। 'प्रात्मा को विकल्पात्मक झनुभूति' वहाँ के साहित्य मे उतनी ही गहरी 
सुदतंत्रता के साथ सक्रिय है जितनी कि “प्रात्मा की संकल्पात्मक भ्रनुभूति'; चल्कि 
शायद पदली घीड का पलड़ा ही भारी पड़े। हम मद्दी सोचने को विद हैँ कि 
हमारी दार्शनिक धारणाशों भौर काव्य-सम्बन्धी मात्यताभो मे--हमारी “मारतीयता' 
में ही---कुछ धपलए है। कया ऐसी हांका निर्मल है कि जो उस इृष्टि से जितना प्रति- 
खुत है, जितना ही उसका प्रतिनिधित्व भपनी रचतात्मक द्वारा करता है, उसको यह 
पन्तनिहिंद घपला उतना ही नुत्रक्नात भी पहुँचा सकता है । कोई धचरज न होगा यदि 
कोई धालोचक यह फ़तवा दे दे कि प्रसाद शी बबिता से मारतीय काब्य-परम्परा वी 
सारी खूवियाँ प्ौर सारी करमियाँ एक साथ इकट्ठी मिलती हैं। भाज वी पीढ़ी का 
अति भौर प्राथड जब कालिदास भौर वत्मीकि तक के वाब्यगुणों से ताल सवेद्ित 
होते मे बठिताई दा-दूरी रा--परनुभव करता है, तो प्रसाद बी कविता से पहले 
ही सम्पर्क में प्राइवित न हो पाने दी स्थिति सहज ही समझी जा सकती है । यूं भी 
“पोत्मा रो सवस्पात्मकः भनुभूति' जैसी सहज-गोल परिभाषा से कोई भो विदक सकता 
है; इसाद पो 'विशदविधालयों रा बबि' बहने बाला रुवि भी ( स्था कुछ गवि ऐसे 
होते है जितको प्रेम करने भौर पाने के दिए पहले उतसे ईमानदारी से भरत करता 
प्रादश्यर हो जाता है ? यदि यह सर है, तो बहना पड़ेगा कि प्रस्ताद ऐसे ही कवि 
हैं। प्रमाई को समझते थोर प्रेम करते को पहलो सीडी धायद यही है कि हम उनसे 
घृणा बरें। कौन जाने, जिसे हम भारतीयता या आरतीय संस्टृति रहते हैं, उसके 
साय भी बुए ऐसी ही बात हो ! 

अदह एक रोचक बल्पता होगी कि यदि प्रसाद प्करमात्‌ सशरौर उसस्थित् हो 
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जाते भौर हम उनको यह संवाद देते कि “महोदय ! ने केवल यहूं झि हमारे कवि ही 
आपको विश्वविद्यालयों का मदि घोधित करते हैं बल्कि प्रापके पाठक और धालौवरीं 
की भी राय यही है हि ग्रापशों विश्वविद्यालयों से दाहुर ते विद्ाचा जाय, कयोंहि 
भ्रापारी रही जगह वहीं है”, तो उनती वया प्रतिक्रिया होती ? 

मुझे तो यही सगता है कि ने इस संवाद से विवकुल विवलित न होते हुए 
केवल मुस्फरा देते भौर भ्रपनी ही बबिता की एक पंवित वी शोर चुपके से इशारा 
कर देते-- 

“यहू विडम्बता ! प्री सरसते, तेरी हँसी उड़ाऊँ मैं |” 


मर 


चाश छायावादी कविताएँ और उनके कवि 


भेरे सामने 'छायावाद' के चार बवि---बल्कि कहता चाहिए उतकी चार कविताएँ 
राजा की 'सस्ध्या-सुन्दरी' (१६२१), पत वी “सन्ध्या' (१६३०), महादेवी को 
औरे उतर फ्षितिज से भरा बसस्त रजनी ”*** झौर जयधंवर भ्रसाद की 'मंघुर माघवी 
पे जब राणरण रवि होता प्रस्त*'('लद्दर' मे संकलित) | भात्र एग ऊारी 
न्साम्य की दृष्दि से उठा ली गयी ये कविताएँ इन कवियों का पुरा प्रतितिषित्द 
करें--शायद नहीं ही करती; तो भी इनको इस तरह भामते-सामने रखकर 
झौर पढ़ने की प्रेरणा हुई, तो इसोलिए कि शायद यह भी एक तरीका ही सकता 
ऋविाप्रों के पीछे कापेरत भलग-प्रलग बवि-स्वमादी झौर शमठाप्रों की विश्िष्टता 
दुाननेन्समफ़ने बा + शायद इसी बहाने दिश्वेषण को भागे बदते हुए हम इनरी 
* तुलना भी कर सकते हैं ! भावश्यक नहीं कि इतने छोटे दायरे बा तुलनात्मक 
ज हमें भालोचनाट्मह स्थाय के उस घरादल पर परहुँचाएं ही, जहाँ मूस्यावन 
विश्लेषण की एकापता मे से ही उमरते लगते हैं । मैं तो फिलहाल भपने हो 
ह जिज्ञासु पाठशो बी झल्पता कर रहा है जो मेरे साथ-साथ इन बविताओों को 
हैं. भौर घपने पनुझवों को, सवेदतात्मक अ्रतिक्रियाभों को भलग-भलग करके 
की बोशिए बर रहे हैं---ताकि बाद मे दे उन्हें एक भिक सचेद, भषिक 
सश्लेषण दे सझ भौर धनेश भ्र्ंचेरन उसमे: हुए प्रट्सामों गो विसी इृदर 


 भधिक डिस्‍्मेदार, घंधिद विवेरप्रेरित ति्ेदशीलवता मे बिशसित होते 





यह शुपता मात्र मू्यांकन के सोम से प्रेरित नही है, यदि यह निवाल्त एतधिकत 
है इसरो सापंदता स्पष्ट है किन्तु पढ़ेति ?े अदा बह दोषपूर्ण नही हों 
बयां उसदी प्राझणिड्का स्वत सिद्ध है  ध्ारस्न में ही यह स्वीड़ाइर लेगा 
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आवश्यक है कि ऐसी किसी विशेष 'पद्धति' का ज्ञान अपने को नहीं है। मात्र $छ 
श्रँघली प्रतीतियाँ---धटकलें हैं भौर अपने ही जँसे कुछ सहयोगी पाठकों की उपस्थिति का 
काल्पनिक प्राश्वासन; जो कि इस पद्धतिविहीन पद्धति में से सहज भपती रीमवूक के 
सहारे मुझे रोकते-टोकते, समझते-बुमते गुजर रहे हैं । यह मानकर चलने की सुविधा 
मुझे है कि ऐसे पाठक के सामने ये कविताएँ मौजूद हैं भोर न केवत यही कविताएँ 
क्योंकि, विश्लेषण के दौरान जो प्रदन उठेंगे, उनके लिए हमें इन कवियों वी दूरी 
कविताओं का प्रकरण खोलना पड़ेगा । दरअसल ये कविताएं प्रारम्भ बिन्दु की तरह होगी 
चाहिए--अपेक्षिव एकाग्रदा को सिद्ध करने के लिए। वह सिद्ध हो जाएं तो खमाईतः 
हम इन्हे इन कवियों की दूसरी कविताओं से भी झालोकित देखना चाहेंगे! 
एकाधिक वार यूरी कविता में से गुज़र छुकने के बाद ही, जो डुछ हमें इस दौपन 
होता है, उत्तकों अलया कर स्पष्ट करना, उस पर सोचता सार्थक होता है ) कविता 40990 
अपने भीतर पूरी तरह संक्रमित होने देने के बाद ही हम भपने भ्रमुभव, पपने पारा 
के कारणभूठ तत्वों प्र विचार करने की स्थिति में होते हैं: उन साधनों पर एशार 
होने लगते हैं जिनके द्वारा यह कविता हम तक पहुँचती है । तब हम पाते हैं हि एरर्ि 
ऐसा है जिसकी कविता मे ये साधन बड़ी भासानी से पहचान में भा जाते हैं भारो दे 
भाषा की, कविता की सतह पर ही मौजूद हो भौर खुद ही पुकारकर हमार छत 
अपनी भोर प्राकृपित कर रहे हों। दूरारी भोर, दूसरे कवि बी रूविता ऐसी हो 
जिसकी कला छिपी रहती है; परदे की भोट होती है, भरा्ामी से पफड़ाई नहीं देगी! 
भर फिर भी कमाल यह, कि यह परदे के पीछे रहने वाली कला ही हमें हरि ते 
पयादा घनिष्ठ बनाती,है, उसके जडिल भाव-जगत्‌ का उपादा परिपूर्ण साशालाए 
है | मह विरोपामास [ ***प्रसाइ की एक पंतित स्मरण हो धाती है : 
शावृत हो. प्रतीत सब घेरा 
ठूसे देखा राण शुछ मेरा 
पर्दा होते से ... 
हृदय के कोतेजोने से 
हैशा लगता है, जैंगे कवि स्वय दिशोध्रामासों के धाष्यम हे हमें इस विशेष 
में निद्वित सचाई दा पता दे रहा है। बदरहाल, इस छिपी हुई कला का शवेत-हिला 
सौर विश्ेषण कैसे हिया जाएं, यह एड विशिष्ट समस्या है जो पहले प्रार है 
दवियों के माघ उतनी नदी जादती । बढ़ भावता जो हमें मुष्प हिये दे रदी है. रह 
माशरेफ शो हमें एक धजीइ-सी मुतित का प्रतुमय करा रहा है, बह एहा4 प४ै/!ुद्टा 
जो हमारे धरिकिव के सट्गा शक नये झर्च से भावोहित कर देती जान हरि है: 
हमारी बेगरीकट, विशाल वैयदितह सीकतातुभूहि के इस बहतु वो बह़ह़ाा दीर्ग हे 
अँमा सम्द-सरोगत हमसे फू सटीड़ उस्चेजगा पैदा ऋट रहा है तो कि दा धमौद 
हैं? कम्वी ही बसी अपोजता, बावय-विस्याग भी कौतनी शाविदा, लड़ की शि 
अमिशा, दिग्द भरे कसी विप्टदा के द्वारा बढ़ सब सँंगर हो रहा है? "(हरि के 
खषप #रेदनाघात में ददू खब हमे नदी सूझता। हिलु जद ब्रुझदा है, तब“ डे 
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गढों में मी, जितता संश्लिप्ट, जितन। सघन हमारा यह “दोब' होता है, उसका सतर्क 
विश्लेषण कर सकता उतना ही कठिन लगता है जितना ही झान्तरिक घह अध्ययना« 
नुभव होता है, उतना ही उसको प्रकाश में लेगा सकना दुप्कर जान पडता है। 
किल्तु यही पर एक दूसरी बात भी दिमाय में भादी है। स्वभ कवि के सामने 
की बया यही समस्‍या एक दूसरे स्तर पर पेश नही होती होगी ? जो रीतर है, जदिल 
गुत्यी की तरह अस्पप्ट और झत्क्य भौर वेजुबान है उसको भत के भेंवेरे कोनो से 
सीचकर चेतना के उजाले मे खाना और उस मापा मे ध्यकत करना, थो कवि के निजी 
झत्तर्मन की तरह थोपनीय भौर व्यक्तिगत न होकर सार्वजनिक उपयोग की चीज है! 
"क्या यह प्रक्रिया स्वयं अ्पने-प्राप मे किसी कदर विश्लेषण झौर पुन.संश्लेषण वी 
ही प्रतिक्रिया नहीं है ? मापा का प्रयोजन ही बया मन की गाँठ खोलना नही है ? कविता 
शायद भ्रधिक उल्तकी हुई गाँठ दो खोलने का उपक्रम है झौर वे उलभनें भी शायद 
अधिक गहरी, भ्रधिक देशकाल में फँली हुई होती हैं--इसी से न उनका खुलता, बल्कि 
उनतबी पहचान तर हमे अधिक दोपप्रद, श्रधिक सुब्तिदायी भ्रदुभव होती है ? लेकिम 
सद प्रश्नों का प्रश्त यह है कि क्‍या हम कवि के दाउइ-सघोजनो का उभी स्तर पर, उस्ती 
एकाग्र ददाव में से, भपने भीतर गौर बाहर की उतनी ही दूरी तय करने के वाद ग्रहण 
कर रहे हैं ? क्या हमारे मीतर मी एक झोर जीवनातुभूति झौर जीवत-बोध की जटियता 
के समातास्तर विकसित होता देदन-संत घौर दूसरी फ्रौर उसरो सतुलित करने वाले मापिक 
तत्वों बा बसा सवेदनशी ल विवेक सक्रिय है ? जिस भतुपात भे कवि कवि है, उसी घनुपात मे 
उसके दाब्द कमाये गये शब्द हैं। क्या उतनी ही सवेदता, उतनी है। प्रनुमव-परिपक्दता का 
मोल हमने भी चुहाया है कि वे शब्द हमसे भी उठने ही भात्मीय भौर घनिष्ठ हो सके ? 
शब्द, भाषा भालिर क्या है ? वह कई विशिष्टतापों भौर शामाम्यताप्रों का 
गुणनएल है, मिश्रण है | जिस प्रवार जीवन-प्थितिपो के प्रति मौलिक ढण से प्रतिक्रिया 
कर सबने खाते ब्यविद विरले होते हैं वैसे हो शब्दों की बुल जीवनी “शक्तित भे से, उतकी 
प्रनेक स्तरीय भर्पसंशुलता में से भ्रपती विशिष्ट जिजीदिया को, विश्विष्ट मनुमव- 
संबेदतों पो निचोड़ साने दाले लोग भी कम ही होते हैं। दधयादातर लोग हममे से 
दोनों ही जगह प्रासात रास्ता झस्तियार फरते हैं ( रूदि धौर दम्यास बी लीजो पर ही 
हुए जीवन बा धौर बाणी बह नी प्रहण भौर उपयोग बरते हैं । कविता शायद हमारी 
इस भभ्यरित को मरभोरने मे: लिए ही है। 'हृदय वी मुकश्वस्था ही रमदशा है'-- 
यह बथन जितता सामान्य सदता है, उतना है नहीं । रामाम्पत' हमारा दवन्दित जोदत 
जिस रतर पर चला बरता है, वह न हृदय की मुक्तादस्था है, न मस्तिष्क वी । हम झपने 
हदिसी भी धाचरण दे क्षण मे जरा रदबेतन होरर शोर बरें को हफे ऐसे घनेव दल्घनों 
ओर पूर्बायहों डा पता चद्रेशा जिनके हम थुरी तरह भम्पस्त हैं, जो इसते सुविधाजनक 
भौए ऐुरक्षित हैं कि हम कमी उस पर उस तरहू सोचते हो नही करोति' इस तरह रे 
धारम-घेतता इष्टप्रद होरी है। हमारे भ्नेक विष्वा्स श्ौर हबि-निर्णय भी देसी 


भ्रासाती को उपज हुथा बरते हैं / क्या हम सर्वमुष च्न्हें झपने व्यस्विगुत्त मन पोट 
इस्टगत वास्तविकता दी शशमजहः में मे अय्तके के २५. 7 के 5 








॥० / छायावाद वी प्रामंगिता 


इगीविए इंगे सम्बस्ध में ध्ाशस्व हो जाता जरूरी है कि जिय उतीदे प्रस्याम 
धर प्रटगतुल्द ग्रदग्मययता के हार बर हम गाती जीवन-तियतियों से धविद्वत होते 
पते हैं, कहीं उसी स्तर पर हम कवि की कविता में प्रयुक्त घब्दों के प्रति मी गावरण 
मे कर रहे हीं। भाषा प्राधिर एक सामास्य भौर दक्ष जीवत-ल्यापार का, या हि 
उग धरह एक सामास्प रतिदश वास्य-स्थापार का ही यंत्र तो नहीं है। वह जीवत के 
डरा मनुष्य को, भौर मनुष्य के द्वारा जीवन को हिये गये भ्रयों की जीवित पस्लएं 
भी तो है । एफ सम्पूर्ण, वैविध्य-मरे सातव-गमुदाय के सरल-जदिल--हर प्रकार डे 
प्रमुमवों की प्रयहमान रमृति भी तो है | जब एंक जटिल भौर वतिप्ठ संवेदता का ब्य्कति 
(कवि) हाय के प्रास् ग्रपती परिभाषा, भ्रपती मुक्रि--अपनी झमिव्यकि--मँगने 
पाता है, तब बह माया वी इसी स्मृति-परम्परा, इसी स्वामाविक भ्र्॑-्संठुलता क्कै 
प्रति ही तो उत्पुस द्वोता है । इस बात को गो सम्रझे कि एक गहते हविदता और प्रौई 
भस्लिप्पा बाला ब्यवित संवाद के लिए एक समानशील व्यसनी व्यक्ति को ही सोवेगा। 
मान लोजिए, वह एक रारत गौर सपाट जीवन-चेतना वाले व्यक्ति से जा हकराती 
है, तो कया परिणाम निकलेगा ? कोई संवाद इधर से उबर नहीं बहेंगा । जटितताएँ 
सरल गहीं, बल्कि सरलीहत, डुन्द हो जाएगी। एकः अनुमज दूसरे अनुभव से टे 
कर प्रय॑ की गूँय पैदा नही करेगा | इसके विपरित जटिलता जब जटिलता से टकराफी 
तो भर्थ की सृष्टि होगी; यह नहीं कि जटिलता सरल हो जाएगी। वह केवत 
संचरण के लिए, अपनी सार्थक क्रियाझ्नीलता के लिए प्रधिक उन्सुक्त प्रवाश मे 
जाएंगी । जटिलता जटिलता से परिमाषित होगी, तीक्ष्ण भौर प्रखर होगी। 

कुछ-बुछ ऐसा ही रिइ्ता कवि और भाषा का (कवि और पाठक के बीच मे 
जैसे) भी समझा जा सकता है। सिर्फ यहाँ पर दो जटिलताशों के बीच वी हा पर्दे 
भर उससे निष्पन्न साथंकता का विचारभऔर मी चरम झौर आत्यस्तिक रूप प्रा हर 
लेता है । एक छोर पर कवि की जटिलता है : उसके व्यक्तिगत अन्तर्जीवत पौर पं 
बेश की, समसामयिक चिन्तन-धारामों और घटना-प्रवाहों की मरपूर रगड़ से ज्तन 
जटिलता, जिसे उत्पन्त करने में स्त्रयं माया का मो अप्रत्यक्ष हाय है । यह जटिलता 
अपनी सम्पूर्ण भ्राकृति गढता चाहती है भर छायद इसीलिए बार-बार (माषा में से) 
अवतार लेना चाहती है। अब यह तो स्पष्ट ही है कि कवि इस जंटिलता की ५७७४ 
ही महीं (क्योकि यह श्रेय तो उच्तके परिवेश को, वंश-परम्परा को, जातीय इतिदा्त को, 
उसके मित्रों-दात्रुओ-प्रियाशो को, उसके द्वारा सोसी गयी विद्याम्ों को तथा स्वयं मादा 
को भी उसी हृद तक दिया जा सकता है), उसका माध्यम भी है । बल्कि गौर से सोर्वे 
तो ऐसा लगता है कि जितनी ज़्याद चेदता इस “माध्यमत्व” दी उसमे जगते सगी। 
उतनी ही सीमा तक वह रचनाकार होने लगा । जैसे र्लि उदाहरण के लिए हमे देते 
हैं जिस भ्रादमी के अपने व्यवितत्व के गुणों का, भपनी सज्जनता का भरुकार 
ही क्षीण, जितना ही बम सक्रिय होता है, उतना ही उसे 'मच्छे झादमी' की संशा प्राप्त 
होती है। यह माध्यमत्व वी चेतना ही व “जदिलता' है जो भपनी झमिव्यरित, पता 
उन्मोचन माँगती है। यह जटिलता निइचय ही, स्पष्ट ही, व्यक्तित्वरो बड़ी है । यह परादशी 
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की अहचेतना पर चारों धयोर से ददाव डालतो है : उसके मात्र व्यक्तित्व को 'अस्तित्वाँ 
हे संतुलित भौर विस्थापित करती है | कोई क्म्ेत्र ऐसा नहीं जो इस जदिलता की 
पूरी तरह खपाकर सार्थक रूर सके, कोई सफलता ऐसी नहीं जो इसे चुका दे 4 
सफलता के सु होते हैं; साथेकता के नहीं । जटिलता मूत्रों में नही वेंघती, उनसे छत 
कर तिकल जाती है। उसे भेलने के लिए, श्रमिव्यक्त कर सकते के लिए उसी वजन 
को, उससे भी घही जटिलता चाहिए 
गह गुण, यह सामथ्यें होता है भाषा में । कवि के वोध की तरह भाषा की 
जीवन भो पनेकस्तरीय होता है। उसमें एक भोर तो समसामयिक 'जगत-गति' की, 
समसामधिक विारधाराशरों का स्पत्दन होता है भर दूसरी भोर--उस भाषा को शव 
सक जितनी परीड्षियों की जिजीविया ने रचा है, जितने कवियों ने गढा है--वह साश 
संस्कार भी उसमें मौद्भद रहता है। कवि की कवि के नाते समस्या पह होती है कि 
बह कैसे मापा की सतह को उत्तकी गहराइयों से जोड़े, कैसे प्रपती उटिलना के समानु- 
रूप ऋवपवों को उछ विद मिश्रण मे छे अलगाए और इस प्रकार पुनश्तपोजित करे 
कि यह पुन/संयोजित, पह सश्लेप उसके भीतर की जटिलता का समकक्ष झौर समतुल्य 
हो जाएं। जाहिर है कि पह समकक्ष सयोजन उसे ध्ासानी से नहीं मिलदा---उसे 
आजादित करने के लिए उसे भाषा से जूमता पडता है; शब्द की संयोजकता को 
बदलना पड़ता है; लय भौर व्ल्यविन्यास का मौलिक दंग विकुतित करना पडता हैं । 
तमी शब्दों का जटिल जोवन उसहों जटिलता से प्रतिक्रिया करेगा और झंथें का 
उत्मेष होगा । 
प्रस्तुत कविताभों का पअ्रध्ययन करते हुए हम पाते हैं कि इसमे से प्रत्येक के 
प्रति हमारी प्रतिक्रिया भ्रलग-ग्रतग स्तरो पर घटित हो रही है। पंत भौर भहादेवी की 
भा बा भनुमद एक प्रकार का है; विराला वा दूसरे प्रकार का, झौर प्रसाद का 
शुछध भौर मिलन प्रकार का | ऐसा क्‍यों है, यह जानने के लिए हमे प्रत्येक के वावय- 
विस्यास का, लगात्मक संयोजन के ढंग का, विशेषशणों का और क्रियाप्रो का, तथा विभ्यों 
का धुलनात्मक विश्लेषण करता होगा ६ 
हिन्दी भ्रालोचना के दो घब्द हैं: विषयनिप्ठ और ब्यवितनिष्ठ । ये चहुत्त गील- 
भोल शब्द हैं, पर हम इनका घोड़ा सहारा लें झौर पूर्डे कि पंत जी की यह 'संघ्या' कया 
है ? विषयनिष्ठ ? व्यक्तिविष्ठ २े या केवल वाव्य-सड्टनिष्द ? 'कहो तुम रूपसि कौत 
यह पंक्ित हमे यात्रिक ढग से 'झूपमि तेरा घन केशपाश' सी याद दिला देती है भौर 
झघगुद्ध 'युनहता फँता बेशाजलाप' हमे थोडी ही देर मे मित्र भो जाता है (क्या 
पहली ही पंसित से पंतडी इस “सध्या/ वा रूपनगुण निश्चित कर देते प्रतोत मही होते ? 
कया पहने से ही पाठक दो प्रत्याशाएँ एक सीक पर नहीं चलते लगती ? पक्ित का 
दंग ही गुए ऐसा है हि हम दुछ वर्णवात्पक च्यौरो के लिए भ्रस्नुत ही जावे हैं । अगली 
परित में जो (क्रिया है बढ़ भी विपय के प्रति कुदि बी कोई घास मौसिश प्रतिकिया 
नहीं उमारती। विराता पी सब्ध्या-सुन्दरी भर मेघमय भासमान से चीरे-चीरे 'उतर' 
रही है। भदरदेदी की वरन्द-रजनी भो उसी किया झोर शिया-विशेषण के साथ उनरती 
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है । हाँ, 'मेघमय भासमान' की जगह “'झ्षितिज' भ्रा जाता है। पंतजी “व्योग' चुः 
हैं। दोनों ही छुनाव शब्द-मैत्री के लिहाज से उपयुवत हैं। भव देखिए, अगली पर 
(छिपी निज छाया-छवि में श्राप भर इधर निराला में “तिमिशंचल में च॑ंघलता 
नहीं कहीं झामास'"**, क्या पंत जी की प्रस्तुति भ्रधिक संक्षिप्त और दक्ष नहीं ज। 
पड़ती ? किल्तु ज़रा और भागे बढ़ें। किसकी 'संध्या' प्यांदा मुर्त भौर संवेध है 
पंत जी ये पंक्ितयाँ लिखते हुए क्या 'संध्या' के, या भपने साथ हैं ? प्पने भीतर हैं 
क्या उनकी प्रात्म-स्यित्ति सचमुच उस इृश्य से सम्पृतत भौर भ्रत्तःपविष्ट है ? क्या य 
हृश्य संवेदद उनकी किसी विजी और विश्िष्ट भनुभूति के सहारे उनको पकड़ रहा है 
शाविष्ट कर रहा है ? निराला की पंक्षितयाँ हैं : 
तिमिरांचल में खंचलता का नहीं कहाँ धाभास ४ 
मधुरन्यघुर हैं दोतों उसके झपर-- 
डिन्चु शरा गम्भीर,--महीं है उनमें हास-विलात 
ये पंकितर्यां हमारे अपने मानवीय घनुमव को टटोलती हैं। उगे जुड़ती घोर 
अर्थ पार्तों है । हमारा ध्यात भ्रलग-प्रणग घब्शों पर नहीं जाता--अ्रपती एक विरिष/ 
लगात्मकता के कारण ये पंकितियाँ हमारे मत को पकडती हैं भौर एफ मातवीर गितर 
भनायास उभर भाता है। हम 'संध्या' को प्पने भीतर भी उतना ही महू कर 
थे जितना भपते घादर ! संध्या हमारी मनुष्यवा--मातवीय मांवना के रंग में एव 
जाती है भौर फिर भी एक विशिष्ट दाग की 'संब्या' बती रहती है। झपना स्थिर 
देकर भी महीं खोती । वह भलग, प्रसम्यूसत एक हृरय-विषय ही गहीं-..हमारी 
का विषय भी यत जाती है। कया पंत्र जी की राश्म्या ऐसा कोई समाधिक भौर शिशि्ट 
प्रनुमव देती है ? या द्रि बड़ मढ़ड़ एक काव्य-विंधव का दक्ष निर्यादे भर है? 
कहो तुम रूपमि कौत 
ब्योम में उतर रही सुफ्चाप 
छिपी विज छापा - छवि में श्राप 
शुबहुता फ्रेखला केश कलाप 
मधुर, मंपर, एहु मौत 
परीलम परित की--परे शवतरण के बच्य को गग्ेटपी--उत्े पृ विरागसी 
दैवी--धश्लितता बड़ी गाषेद भौर धरीरिएए सबती है। यद कि क तिपृर्श काश: 
लिच्यी होते शी सूकता है । हिल्‍्तु करा इस पूरे छर वी सपगरि उतती भारतरिक, गैंगी 
शिदिलार है जैसी कए निया में देवों है। खथ योर साबता का, गरि और प्रेरणों 
कए पैसा शाम हस्य झश उम्र सेठ मो भतुमद हा ही ?े हुगे बट जी को हीं एक भौर 
हवा (जो रगड़ साब्यहरप मे ही ससशद है) की परश्मिह गरितयँ बाई धती 
ह्ः 
ब्रेक ध्राएर मल विश्वल, बीचा-- 
असया जल चचत पी नीषा 
दीते शत कर डुहु संभ्याक्‍दा 
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बयो याद झाही हैं ?े“*“घरनी विशिष्ट लयात्मक उत्तेजना के दतरण ३ पाप, 
चलिए, इस दूसरी कविता को पूछ पढ जाइए । आपको लगता नही, कि यह दुकड़ा ठुछ 
अलग पड़ जाता है, मानों असली कवित्व यही हो । शेप कविता इस उत्तेजना से कट 
बयों छाती है? नहीं लगता कि इन वबक्तियों का लयात्मकू वेशिष्ट्य प्रत्यक्ष प्रेरणा" 
पसूत हैं; जब कि बाद से कवि का पद् खिडार पर उतर भाता है और कविता पर 
सीधी ऐसखिकता की, सीधे 'सेंसेशन' की पकड़ ढीली हो जादी है । 
हम सोचने लगते हैं. कि क्यों इन पंक्तियों में बह लयात्मक सच्ची उत्तेजना है 
जो कि 'संध्या' में गायव है। इसका क्या कारण है ? यह उत्तेजना कहौ से आदी है १्‌ 
क्या इसका भर्थ यह नहीं कि पंत जी की वास्तविक हंदेरन-क्षपता बे क्षेत्र बहुत ही 
सीमित है ? बहुत कम दस्तुएँ ऐसी हैं. जो उनके भावयंत्र को सचमुच छू सकती हैं, 
अतभाना सकती हैं। वे बया हैं. ? 
पंक्षितयों पर गौर कीजिए। इतकी प्रमावशीलता किस कारण से है ? बया 
विसी तौद़ मावावेश के कारण ? क्‍या मानवीय संवेदना की क्विसी वेधक भन्तदृष्टि 
के शरण ? जोदन को कोई मामिक भरलोवना ? परात्मप्रवेध की भ्रतुमृति ? या कोई 
गहरा प्रात्मशाक्षाक्कार ? नही, यह सब यहाँ कुछ नही । एक विशिष्ट चाक्षुप संदेदत 
है, जिसको कवि ने उसकी जीवन्त, सदावद्वार ताजगी में पकड़ लिया है, प्रत्यक्ष कर 
दिया है। पतजी मानसिक तादात्म्य माँगने वाली स्थितियों के कवि नहीं हैं, श्रात्म- 
विश्मरणकारी भावदियों के, तोदइ बेघक अवुमूतियों के कि नही हैं; दे ग्रात्मातोचन, 
क्षात्मास्वेषण झौर श्रात्मपाक्षात्तार के भी कवि नहीं हैं; प्रचण्ड प्राणशक्ति, दुद्दम्प 
जिभीविषा के कवि नहीं हैं; न उस तरह क्रिसी विशिष्ट आध्यात्मिक था घामिक 
संवेदता के ! मही, बह उनका क्षेत्र नही है । थे ऐन्द्रिक संवेदन के--खफसकर चाक्षुप 
संवेदना के कवि हैं । ऐस्ट्रिक को भ्रदीन्दिय से जोड़ने वाली प्राणशक्ति और वेदन- 
केंद्र उतके पएए नह हैं; फिन्‍्तु अकै शौक से उस्तुष्रों की चस्तुमत्ता को, पस्पुप्रों के 
सौन्दर्य को पकड़ा जाता है वहाँ से समस्त छाथावादी कवियों के बीच भकेले भौर 
अग्रतिम हैं। सृष्टि के मीतर, मनुष्य के मौतर भी उनकी पहुँच और दूबद भ्रौस मर 
ही है। यही उनकी सोगा है घोर यही उतकी भौरों से विलक्षणता, विशिष्टता भी । 
इस बात की धौर भधिक पुष्टि भ्राप चाहें तो उनकी अरम्या' मे एक कविता है, 'वह 
चुरश'; उसकी छुलना निराताके "मिश्षुक से करके देख सकते हैं | निराजा मेँ भावात्मक 
उलमकाव भषिक है डिन्तु पंत में यह कमी इस कवितर के प्रसंद में ललती नही । जित 
'बोदिक दूरी' दर उल्लेख पंत से 'ग्राभ्या' की भुप्रिका में किया है, वह विवशता 
अर्षिर है; सरण दम ॥ फिल्तु दया हम इसीलिए उन्हें साथुवाद नहीं देते । शावनात्म+ 
इलझाद होता तो ये तताडेटटके, एकएक विवरण में प्रत्यक्त और संवेध विः 
हां से झाते ? मैंसे भरते ? इसी कबिठा को सरेजिए : पंत तद्स्य हैं तो क्या इस 
लिए दे ज्यादा देख और डिस् नहीं रहे हैं ? प्रौर क्‍या यह तदस्थ-चित्रण कवित्द मं 
दृष्टि से निशाना रो अपेक्षए हौनतर प्रमाव छोड़ता है? निश्यला भपने भ्रावेग 
हीडग में भांधक स्षिप्र प्रभावाक्‍्न कर यये हैं: यो उनही दो ही पंकितर्यां 'पेटन्पी 
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दोनों मितकर हैं एक । था। रहा लहुटिया टेक! इस दृष्टि से--वाहुप प्रद्मक्वीकरण 
क्री दस्टि गो मी--पत जी की भाठ पंतितर्यों के बराबर हैं; किखु इसझ़ा ,सततव यह 
ही है कि पल जी के विवरण प्रनावस्‍्यक हैं। नहीं, कतई नहीं । वे प्रावशक हैं। 
कषवितों के घंग हैं। इसीलिए हि ये सलमुचर पराँस गे निरीक्षित प्रौर भात्मनात्‌ डिये गये 
हैं, इगलिए हि उनमें प्रतिरित्ताता गहीं है; भतिरितत प्रमाव डालने या मावुतता 
उमारमे के लिए ये निश्चय ही वहाँ नहीं रखे गये । बात यह है कि पंत वी कछता 
विज्रजत्व से ही उसेजित होती है। जीवन वी उनकी पकड़ वित्रात्मक ही है। उयादा" 
हर वे प्रड़ति के चित्रों में ही रमते हैं गिन्‍्तु जब कमी मनुप्य या कोई सजीद समूह 
भी भपनी वित्राट्मक सजीवता से उनको कल्पना को पड़ लेता है तो वे हमारी 
सामान्य प्रपेक्षाप्रों को लाँपकर कुछ ठोस भौर स्मरणीय रच जाते हैं। तिराबा में 
(घाहे मत.स्यिति प्रात्मनिवेदन की हो; चाहे भ्रात्मदया की; चाहे सीधी परुखतात 
रता की, परात्म प्रवेश की) मकत्र कवियों जैमी तन्मयता और विद्वल प्रविगालझवा 
है; प्रसाद धिराएं हुए आरवेग की प्रशान्त बोधशीलता के कवि हैं; पंत न इधर हैं; ने 
उधर । उनके प्रन्तःकरण का झायतन बहुत-वहुत संक्षिप्त है। फिर क्‍या बात हैईि 
हुम॑ एफाएक निर्णय नहीं कर पाते कि इत दो कविताझो से किंसका पलड़ा भारी है 
निराला का या पंत का ? दोनों के समापन देलिए--किसे भ्रधिक सफल साय कहूँ 

ठहरो, भहा ! मेरे हृदय में है श्रपृत, में खोंच दूँगा 

अभिमन्यु जैसे हो सकोगे तुम, 

तुम्हारे ढुःश्व में भपने हृदय में खींच लूंगा 

यह है वस्तु से सीधे मानसिक तादात्म्य की कविता! अब सुनिए, पंतरी 


क्ो-- 





काली नारकीय छाया निज 
छोड़ गया यह मेरे भीतर 
चैजशाचिक सा फुछ दुगों से 
सतुज्॒ गया शायद उसमें सर 
निराला की पंक्तियों से सीधे इन पंक्ितयों में उतरते कैसा लगता है ? परय 
प्रतिक्रिया में क्या यह नहीं लगता कि कवि को इस मानवीय बोध ने गहरे में 
विचलित नदी किया है ? उसे तो जैसे यह मानवीय उपस्थिति अपने सौन्दर्य-युखल 
स्वप्न में झरवांछित विष्म की तरह लग रही है । मेरी सौन्दर्य-रस निमग्त 
के स्वर्ग में यह कैसी मारत्नीय छाया छोड़ गया ! “*“मानों कवि अपने सौल्दर्ये-लोक 
को ऐसे 'प्रतिकूल-वेदनीय', रसघातक दृश्यों की छाया तक से बचाना चाहवा हो 
किन्तु सचमुच कया इन पंक्तियों से यही घ्वतित होता हैं? ऐसा नहीं लगता 
किः प्रथम दो पक्तियाँ कवि की वास्तविक मत.स्थिति को व्यका करने के सापन्ाप 
उस पर छबईस्त व्यंग्य मी कर रही हैं ? भौर कवि निताल्त घात्मचेतन होहर यद 
बात वह रहा है। यदि ऐसा है तव॒ तो तसवीर ही बदल जाती है। कलाहमई 
निस्‍संगता कवि की शवित दन जाती है भौर घणली पंतितयाँ राचमुच एक कमाया हुमा 
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त विचार--.बल्कि साक्षात्तार--दन जाती हैं! 
एके उपसंहार से कम सार्थक भौर कम 

बहने को कोई यह भी वह 


श्रौर इस प्रकार यह्‌ उपसहार 


बात कर रहे हैं दद उनका भी तो भाशय 
4 बल्कि उनके भ्राशय में तो और भो ज्यादा कविता मल की 
टैत स्वतद्र हैद्यियत के कारण; कवि के हृदय 


मातवीय गरिमा को प्रतिष्ठित 
गला धमृत है। भौर निया ने भी जिस दुख को भपने हृदय मे खीच 


जो भी हो, कविता के भर्मज्ञ पाठक जो भी निष्कर्ष निकालें, मुझे इस विवाद 

गा नही है। मुझे तो यही पर्याप्त संतोष का कारण कि दो अलग- 

गली से दो कि एक बिख्दु पर पहुंच रहे हैं। यह धच है कि तिराला उस बिन्दु 
पेज हर जाते हैं; विन्‍्तु पत में भी यह वि 


करता है। चूंकि 
*- ५ उनही चित्र-कल्पना मे उत्तेजित करने की निहित 
सप्या' को भपेक्षा प्रधिक थी, भरत: उनकी पकड़ पर बनी रही। 
नहीं हो पाता, जहाँ यह्‌ सुविधा-- भपनी सामर्य के एकमात्र ते 
ने बी भुविधा--.उन्हें मिल 
प्रौर 


क्षेत्र भे 
नदी मिल पाती, बहा उसी भनुत्तेजित 

? तब उपयुक्त भावोद्वेसन के परमाद में, जोवन- सम्बन्धी किसी मी 
र जटिल सम्यृरि मे स्दमावत: रिक्त होने के महज च्छत बिन्तन 
गी रदप्नितता मे, में, धर्ंकरण मे हो 4 वह बुड्दा! में 
हल की बहतपता भी रात ही कलात्मक पौर साथंक है, जितदी 
ः 'मिशुर' का पोधा इस्वात्वमेष्ट । 
रण ३१ धौर भावर्यक हम पुन; क्च्ि 
[पने इस किन हे. एन्द वी झातरिक्, परतनिवार्य सप्यति को मय पर 

0३ रच यही भोरा दा कि यहाँ पर नहीं हैं। 
 धरदर कोई विधिष्ट मावोसेजन वैदा नहीं विया है; 

रह हशत्प हो भरे है जिस हरह नि 
टी भरे है। श्मौ 
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इतका भ्रौचित्य गामाम्यीडत है।॥ ये एक श्रतार की कांव्य-हढ़ि में हे 
झ्द हैं, एक झागान योध में शे---जिसे मुस्तिबोध ने 'जड़ीभूत सौस्द्या 
है। झाप देख रहे हैं हि निराला को झपना विम्व सूजित करने के लिए ९ 
संवेश पर्याप्त हो गया जवहि पंतजी को पँच जिशेषणों की जरूरत पड़ी 
के प्रयोग में पंतजी सिदधहरुत हैं किन्तु केवल उन्हीं कविताधों में जोउ 
जमीन है--प्रइति-वर्णन की । 
इसी क्रम में हम सहादेवी की रूपिता पढें तो लगता है कि उनकी 
स्वाद भौर बनावट कुछ-कुछ पंत जी जैसी ही है। इतना जरूर मानता 
महादेवी के छत्द की लयंगति उनके शब्दों के श्र्य के साथ धुली हुई जाने १ 
डिन्‍्तु यह लयगति गीत की है; हमें ऐसा नहीं लगता कि वास्तविक 
(तिरिक) के विविध भ्रौर जटिल अनुमव-संवेदनों से इस प्रकार की लगात्म 
निपट सकती है। निराला की तुलना में यह संवेदता निश्चय ही कैम स्व 
सचीली है; यात्रिक घाहे उसे न कहें क्योंकि उसमें सावमयतरा, एक प्रकार ही 
तो है ही-- 
धौरे-घीरे उतर क्षितिज से 
झा बसस्ते रजतोी 
तारकमय नव वेणीवन्धन 
झीशफूल कर शशि का नूतन 
रश्मिवलय घसित धन-प्रवगुंठन 
मुक्ताहल प्रभिराम बिछा दे 
चितवन हे अपनी 
पूछकतो.. शा वसस्त-रजनी 
महादेवी की कविता सामान्यतः पंतजी की कविता की झपेक्षा कानों को 
भ्रच्छी लगती है। किन्तु दो-चार हल्के स्पर्शों से रिसी वस्तु के चाशुप सौ 
भूतिमान कर दैने की जो शवित पंत में है, वह उनमे नहीं है। ऊपर की परे 
जौ चित्र है, उसे क्‍या झाष विस्व कह सकते हैं ? यह झाषुनिक कविता का सोच! 
है, या संस्कृत के झालंकारिक कवियों का ? विशज्वेषणों की यहाँ भी मरमार है 
रम्यता उत्पल्त करने का डिम्मा भो उन्ही का है । चमत्कार वैगीवन्धन के 'तारि 
होने मे है; घन भ्रवग्रुष्ठत के 'रश्मिक्लय' होते में है। इससे भगल़ी एंक्ति को से 
जदूर मिन्‍त है भौर विशिष्ट है; किस्तु बस उतना ही; भागे प्रसाधन के ब्यौरे 
घुरू हो जाते है । सुपुर-स्दति “मर्मर' की है जो हमारे कारों को भवाशाव 
जाती है । वह 'सुमधुर' भी है किन्तु यह 'सुपघुर' निराला के 'मधुर-मपुर' की 
लिरिबत ध्रवेंब्यंजक नही है । वह केवल छन्द की यांविद गति में तिरीहे ढंग से 
हा है । 'लुपुर के झलावा किकिंगि' भी है जो 'मलिन्युजित प्नों' की है।वै उप 


और वदिशेपण एड कवि-समय के झंग हैं; वास्तविक संवेदत के नहीं । इन धर 
४ पा 3 25 डक: का 52 अर 0 8 पट २५, अकफतक बगपकणकरऋ हरी 
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नौ नहीं है | 'मंध्यां के जो गुय भौर तत्व हमारी देखिकता को स्पर्ण कर सकते हैं--- 
अपमता, घुदुदा, मौठ पौर छादामगहा--दे गिनादे तो पंतजी और महादेवीजी ने 
ही है दिन्‍्तु ए४ विभिष्ट प्रमुमुतिबरी बौँध मे संदिलप्ट होकर बा दे हमें यह एके 
माय घनुमव रुदा सरते हैं? प्रशृति को मानवीय भौर पानंदीय ग्रुणों को प्राकृतिक 
बस! सर हैं--डीवन प्रौर शौन्दये वा धदेत विम्द सिरज सरते हैं ? 
प्रसशता बी सी छता 
हिख्तु रोमतता को दहू दलों 
सकी भौरदता के इप्ऐे पर शले बह 
छह सी प्रम्यर-पष से चलो 
हते घश्तिम दो पंतितयों को ग्रौर से पढ़िए भौर पंत वी 'छिप्री निज छापा" 
हरि ये मौत गो रमएण बरिए। धादद पर्याय मोहूद हैं । सिर्फ़ वह संयोजन ग्रायव 
है, इहू पुर्षठा प्रौर रणावेज्ञ ग्रायद है जो ददि के मानवीय सदेदन घौर सौन्दये-संदेदन 
कै गेषप भे से भाए है। 
और बोध धागे बड़ें वंतशी दी रदिता में-- 
मूंए ध्परों में भपुपालाण, पलक में निर्धिद, परों में चाप 
भाष + संचुल, बंद्रिष - भू, भोग बेवत, तुम कौन 
ऐोइ तियंरू, चंपर-ह,ति घात,गपत मुशुलित नत मु जलजात 
देह-एवि छाए में दिर रात, रहो रातों शुप कोर 
एशॉदिलएयादि' ये ददि्यां बविठा को धागे नहीं बढ़ती । कोई नया 
हार हा दियार उसमे मरी जुधता । दिवरण भर जुद्ते है। निश्चय दी 'मूँद प्रपरो 
है पदुणवाए भटारेदो थी ही 'पतिगुश्त पहणें ही रिरिति' शो प्रवेशा दादी 
हु भर धौर घौवि्पूर्ण है; मात्र रोडिनियाड हे धागे भदफ़र वह 'मिन्‍्ण' है। 
हा अदीन होश है [6 झररेरी बी प्रव5 पेय भाग्य बी सही, विद्र को है। उन्हें 
पपहा दिए दूध रणा है। उतडे धस्तो वा घौदित्य भी उतता मर--माव वियात्मस 
पैक] ६ बह (एप्डतीर्शाण नहीं है, रिश्ताम्प है जो हि घपने शाम्यणास्त्र थे 
ले दाम शबाए) गही है। इसमे शरद दी एुइ इड़पर दर 'गुरदि' भौर छारीतता 
है हो धाराम विश है । टवल्दु उसे ऋइरिताब इगे घन्ध विभी विशेदता गा 
बिक] हरी रदबाएश हो मे उगही बास्परिर धघात्य-रिषरविशे का, ने उसी 
बम ६१ होई घारेक शागमिए सारःप सप्या दे साद-- बेदन था दब 
कक दर->पेणदा गट्ी रबर दाता ६ बरदशा शौशनाशुदटूरि में मे उत्तीज होरर 
जे ँ4 शशी पगरद आदा शी बरने शश्णे ऊपरी इवए पर ही आारशीत हो 
गे न) परत के क्दा् बह हर इह्द-शर के बोएे इभड़ घोर स्तिपता बात 
वर है। दादा दे दान बरर हिल इश्तरक शटिलआा बे तेवर जाती धा रहा. 
कल; हर रह के धात्द है। रेड धशम्बा थे सम्द दोस्तो इतोइर शोर 
कण कह. हें धरीय हो भरे है; रापरे ही मिशन, बजे हो घाटोए, 
हार शाप शत इस्पवए ३ कप सी धापरो इच्छा घर है ६९ ३, इफना ही 
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निरीह भौर गांतित धाच्रस्श परतें हैं । महादैवी जी भपने झज्दों के चयत में सुर 
का, गुघरता भौर मितश्ययता का प्रमाण भवर्य देगी हैं डिन्लु उनमें ताउगी नहीं होती। 
वे बर्मे के कौसाहूत रे, विचारों वी उसझतों से, वास्तविक परनुमवों और संबर्ों डे 
हुगुल ऐ युरक्षि। शबई हैं भौर उसका मृत सौन्दर्य भी कमीकमी प्रतिपरिवय के 
कारण बासी प्रनुमत्र देने सगता है। भ्रकसर उतकी कविताएँ जीरित घतृूतियों- 
प्रावेगों कै द्वारा कम, भौर घर्दायों-ध्वतियों के सुदविप्र्ण, विवेकमममत दिग्यामों द्वारा 
प्रधिक युनी गयी मासूम देती हैं। उसमें राव-डुछ तरत-तसतन्या है, पद्य वा झतद 
प्रतिरोधों से भिहने भौर उन्हें प्रपदी गति से नियंत्रित भौर परास्त करने का प्रावद 
है। यह प्ानरद हमें निराला राबसे प्रचिक देते हैं। पंद तक कमी-कमी भपती बुरघेर 
कवितापों में हमें ऐसे भनुमव कराते हैं॥ महादेवी के पद में प्रतिरोधों से जूझते ढा 
तस्व सबशे कम है. जिसके बारण उनके काव्य का संगीत एक अजीब एंडरमतावी 
प्रतीति कराता है। यह एकरसता उनके गय में नहीं है। वर्षोंका प्रतयत उती 
कितापों के स्वाद को घटा देता है॥ किल्ठु गद्य उनका भ्राज भी मुझे मु ढखा 
है। ऐगा बयों ? मर 
कहीं ऐसा इसलिए तो नहीं कि उतका कवि-स्वमाव पद्च वी पता गए में 
श्यादा भच्छी तरह ढलता है ? जिस प्रकार गद्यगुणों का संगुम्का न 
खप जाता है भौर प्रपती प्निवार्यता का भारवासन देता है (प्रसाद जी मं, उसे) 
उसी प्रकार शायद कुछ काव्यग्रुष उत्कृष्ट गद्य के निर्माण में सहायक हो बाते है। 
महादेवी के गद्य में उनका काव्यगुण उनके पथ फी भपेक्षा भविक सापेक प्रसिसरिं 
पाता (मुझे कम से कम) प्रतीव होता है । उनके पदय में बहुत ज्यादा सरल मा 
मानता है। यह झासानी से झारोपित व एकरस लगती है। द्यामिव्यरति बाय 
व्यक्तित्व में कुछ जटिल भौर पनगढ़ तत्त्वों वी माँग करती है. जिन्हें पथ पपती वी 
से पिघला सके । महादेवी का पद्म ऐसी ऊर्जा का आइवासत नहीं देता । ब्ञायई ज्तो 
स्वभाव में भनगढ़, भतवर्य कुछ भी नहीं है जिसके साय संघर्ष करता हुआ 46 
पपनी विलक्षणता स्थापित करे । गय में चूंकि स्वभावतः प्रतिरोध चढत कम होती 
है, इसलिए व्यवितत्व सीया भौर प्रत्यक्ष मार्ग से सामने भावा है। कहावत 
गद्य में पथ्व की पश्रपेक्षा भधिक ताजगी, पधिक स्मरणीयता, भ्रपिक /। 
और भधिक प्रमावशाली कलाकारिता होने का यह भी एक कारश हो हक हे 
अस्तित्व की जटिलता की कवि न होकर श्रात्म-थ्यंजक कवि ही हैं घोर | 
व्यक्तित्व सें संस्दारिता, मावता का सार्देव भौर सोन्दर्पामिरुचि ही प्रधाव हैं। गा 
संघ और विरोधी भावनाओं की उयल-पुथल गौण; भतः उतके वाव्य में डे 
भनुमय, मानवीय उपस्थिति उस तरह सजीव झौर सक्रिय नहीं हो पाती। 4 न्‍ 
जीवन के, भौर घपने व्यक्तित्व के मर्म को भी उतने खापव रे नहीं पक वात 
जितना गद्य में । उतरा पद्य हमारी सहानुभूति को उस तरह माइदित नद्ठीं किक दई 
उतका भात्यनिवेदन तो होता है पर हमारे “मात्म' के शाप घ्ात्मीय नहीं होता! 
उनके पथ गौ सार्थकता उदगारात्मक है; उनहे घपने लिए ही है। जदहि उत्ती 
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गद्य उनके पक्ष से वही भ्रधिक पात्मव्यंजक होते हुए भी हम सबके लिए से 
मामिक हो उठता है। यह एक ऐसा विरोधामास है, जिते समझा जा हे 
भन्यत्र एक लेख मे मैं महादेवी जी के समूचे कृतित्व के ध्रातोक में इस रि 
कौ पकड़ने भौर समझते की कोशिश कर रहा हूँ । यहाँ पर इतना ही संये 
होगा हि महादेवी जी का पद्य काव्य-छड़ि से मुक्त नहीं हो पाता, बल्कि ' 
रूढ़ि बनाता चलता है जवक्ि उनके गध में ऐसा नही होता । 
काव्य-छढ़ि से, जैसाकि हमने उपर्युक्त विश्लेषण के दोरान देखा, 
मुक्त नहीं हैं । साथ ही, जैसाकि हम निशला और भ्र्ताद से उनकी तुलना 
पाते हैं, उतके शब्दों में एूँजने का, भर्य विस्तार का क्रवकाश यहुत कम रहता 
शब्दों में जो धंचित प्र्ष-स्तर हैं, भाषा में संगृहीद होते जाते भावों की ज॑ं 
है, उप्तके साथ कोई गहरा, मौलिक संघर्ष इस वि का नहीं दिखलाई पड़ता 
जिस संदेदना की लेकर मापा के पास भाते हैं, वह न तो 'ज्ञान से गहन है; 
से दुर्दम्य । न उसमे मानवीय प्रस्तित्व की जटिलताओं के धनुभव में से « 
उत्तीणें करने की छटपटाहट है (५ कवि अपने व्यक्तित्व एर मोहासकत है 
ब्यॉक्तित्द-दोही परिस्थितियों मे नहीं कोड सकतर | पंतजों प्रत्म-संघ्षे 
स्थितियों को भी ज्यादा देर तक नही झेत सकते । कोई वे कोई समाधान, : 
शोज ही सेते हैं। 
तो क्या इससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि उसकी ' 
भी ठीक बही सीमा है जो महादेवी की कविता की है ? नहीं। ऐसा नह 
झकता। जि] 
'फिए से उतकी कविता पर सोरें । जहाँ थे, बह नह दम न 
भ्रनिल् पुलकित आई । है ,लोज 
मधुर सुपुर ध्ववि शोच 
सोए से जलरों के पर *छोल 
उड़ रहो मभ में मौन? 
तियल्ला की संध्या काव्य-दिपय से ज्यादा व्यक्तित्व-विशिष्ट हैं, पे 
कााब्य-विषय है। निराला की संध्या के 'दिमिरोवल' में च॑ंचलता वर 4 
नहीं है। पंदजी मे भी 'प्रचल' है, पर वह 'स्वणौदल' है और 'लोल' है | 
होती है कि यह विशेषण वास्तविक झनुभूति में से कम, एक खास कार 
प्रम्यस्तता में से ज्यादा भाया है। क्या यह शंका ग्रलत है ? 

५ ढिन्‍्तु भागे की पंकित देखिए । कया यह केवल एक साधारण 
प्रलंकरण मात है ? हो भी, तो कया इसमे एक प्रीतिकर विस्मय नहीं जगत 
जीवल्त अनुभूति का स्पर्श, क्या इससे कवि-कल्पना बी ताडगी भी नही 
पहुँले मैंने ध्वमग्रेर्बह्मदुरसिह के माम से छप्री एक कविता सरस्वती रे 
छती एक पंकित मुफे घी तह याद है---'पछीो कर कोलाहुल बजता पय पैं 

/ मह घंक्ति निश्चय ही पन्तजी को पंक्ित से ज्यादा प्रमावोत्पादक हैँ क्रय 
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जेदत को भपिर ताइडालियया के साथ पड़ती है डिस्तु वया दोलों पंक्तियों में कोई 
फकम्प नहीं दीसता ?ै सहीं समझा कि. एलजी के वाग्यसित्प में कुछ ऐसा मौलिक 
त्गाह है जो भ्रस्य शित्पी व्जियों को भी ुछ् प्रेरणा दे राकता है ? 

भौर पभागे पदिए--सीप से जलदों के पर खोल, उड़ रही सम में मौन”*व 
हि रूपसी संप्या के उतरने की बात कवि पहले ही बह गया है, भव उसके मात 
मै में उड़ते पी बात कुछ गेल नहीं साती ) यों भी विरासा और पन्‍्त की कवितामं 
$ प्रयुक्त कियायों का तुतसात्मझ तिटीश्ण करें दो यह स्पष्ट हो जाएग कि तिराला 
वि क्रियाएँ पंतजी की प्रपेद्ा भ्रधिक सक्रिय, भधिक सार्थक हुआ करती हैं । हिल 
जैस सच्य वी भौर हमारा घ्यात भ्रातवित हो रहा है, वह यह है हि यह परत चित्र 
दोते हुए भी हुछ-अुछ विम्य का स्वाद देवी है। कया बह्पना की यह क्रीड़ा एक चुद 
उत्तेजना नहीं देती ? यह तमी सम्मद है, जब उत्तेजना वहाँ भी रही हो मूल में । तो 
एम-से-फम एक क्षेत्र तो ऐसा है जहाँ पत का कवि उत्तेजित होता है भौर घब्द के सा 
एुछ मौलिक श्ाचरण करता है। निश्चय ही हम यह देखते हैं क्रि काव्य-मिल्त बी 
शक खास प्रान्तरिक उत्तेजना इस कवि के पास है। स्पष्ट ही यह उत्तेजता, वह गुण 
प्रापा के साथ झुछ ऐसा भी कर सकता है कि दूसरे कवियों को भी झपने दि में 
इससे मदद भिले, प्रेरणा मिले (जैसे एक उदाहरण--चाहे वह तितान्त 
रैरणा हो--हमने ऊपर दिया) । किस्तु वया महादेवी के काव्य-शिल्प में यह भाषा 
ध्यंजना-शषक्ित को झ्रागे बढ़ाने वात्मा--और इस नाते दूसरे कवियों के तिए उपयोगी 
ही सकने का--गरुण है ? यह भी एक ग्र॒इन है ? 

तिराला की कविता का शरम्म देखिए---वद सस्ध्या सुल्दरी पी सी गई 
'वरी” द्ाब्द निराला को ही सूक्मा था; पंत गौर महादेवी को नहीं ! भगर जद पं 
की उपयुक्त पंक्ति--'सीप से जलदों के पर खोल, उड़ रही नम में मौव--हत पते 
हैं, हव क्या यह भाव सहसा इससे नहीं जुड़ता ? निराला 'परी” बहकर मूल गरें। 
उस ध्रनायास उपमा का झधिक 'विशेषण' उन्होंने नहीं किया। उन्हें अपने सौदा 
बोध के एक विवरण पर सरककर उसे विकसित करने की फ़ु्त म धी। विन पृठजी 
उस तरह अपने विषय के साथ सम्पृक्त नही हैं, उससे झाविष्ट नही हैं। न उतके पान 
कोई वैसा दुरविवार आवेग-कथ्य है । फिर इन पंक्तियों प्र हमारी पराँखें क्यों ठहर जाती 
हैं ? बया इसलिए नहीं कि 'परी' यहाँ भरौल को दिखाई देते लगी है ? भौर देगा भी 
जहीं कि यह मूक उतकी भतिवार्यतः विराला से ही ग्रेरित हो। उतरी 'बादस' धौपक 


कदिता में मी यह उद्भावतरा मोजूद है। 

तो पंतदी एक सास तरह के सौस्द्ये--'सौन्दर्यामिरुचि---के कवि हैं । पढें 
सौन्दर्य माव-गांमीयें या जटिल भाव-संदुलता मे से, व्यक्तित्व शौर भस्तित्व वी जीवतों 
टकराइट में से भाया हुआ सौन्दर्य नही, हिस्तु इसमे एक प्रकार गी विरावेग सरत 
रमणीयता भदश्य होती है। जीवत-संवेदता से भ्धिक ये शिल्प-संवेदना के कवि हैं| 
उनकी प्रत्यक्ष वास्तविक प्रेरणा का सूत्र सीमित धौर संक्षिप्त हैं सिन्‍्तु वहाँ उतरी 
५... दीखती है। साथ ही उतमें द्ंसरे कवियों की भ्रेरणाघों रे रवेदित-प्रेंटित दोते 
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का उत्साह भी परिलक्षित होता है जो कि निएचम ही एक गुण है । इससे उन्हें भपने 
कथ्य-शिल्प थी बारीकियों पर एडाग्र होने का, उन्हें निखारने का भ्वसर मिलता है। 
कर्वि-बर्म का यह एक प्रावप्पक भंग है। इसलिए प्रपती प्रत्यक्ष प्रेरणाओों बेः प्रतिरिकत 
भ्रप्नत्यक्ष प्रेंरणापों कटे मी डिए उत्साह भौर लगन के साव वे शिल्पित करते रहे हैं, 
बह दूसरे कवियों के लिए उपेक्षणीय नही । पंत भोर महादेवीजी की इस सुलता से 
यह तथ्य भोड़ा-्वहुत स्पप्ट हो जाना चाहिए कि पंदजी कवि क्यों हैं, और किस 
प्रकार के कवि हैं । 
तब की एकाल्मता लिरला की विशेषता है। पंकितयों के प्रवाह मे हम 'संघ्या' 
का धत्यन्त भ्रात्मीय भौर संच्चा झनुमव करते हैं । पंतजी के भ्रमू्ते विशेषण हममें 
वैसी सहानुभूति दही उमारते । वे हमे ठण्डे भौर निर्नीव लगते हैं। 'मोत कैवल तुम 
भौत/ कह देने मर से संध्या की गहराती शान्ति का भनुमव नही हो जाता । इस्त ठण्डी 
भौर बेजान पंविद के भुकादले तिराला की प्राणमयी भ्रमिव्यवित देखिए--- 
नहीं वजती उसके हाथों में कोई वोणा 
नहीं होता कोई भनुराग - राय -झालाप 
लूपुरों भें भी धनकुत - णतभुव नहीं, 
सिर्फ़ एक भव्यवत दाब्द-रा *चुप-चुप-चुपा 
है गूंज रहा सब कहीं-- 
ध्योममण्डल सें--जगतीतल सें-- 
पोती श्ञान्तसरोगर पर उस भमल-कसलिनों दल में-- 
सोर्दयं-गदिता सरिता के भतिबिस्तुत बक्ष:स्थल में--- 
धीर बोर गम्भीर खिल र पर हिमयिरि-भ्रटल-प्रचल में--- 
उत्तात तरंपाघात-अलय घत-गर्जन जलधि प्रवल में-- 
क्षिति में--जल में--भभ में--अरतिल-प्रन्‍ल में-- 
सिर्फ एक भ्रध्यक्त शब्द-सा “चुप, चुप, घुपा 
है गूँज रहा सब कहौं--- 
पंलजी का वोबय क्या इतना झावेग, इतना बदन, इतने लाथव के साथ 
सम्दाल ले जा सकता है ? *““झमी वाक्य पूरा भो कहाँ हुआ ? इतनी ही पंजितर्यां 
और हैं। निरात्ना की भनुभूति के वितने फलक इस कविता में एक साथ खुलते हैं? 
सौल्दर्यानुभृति प्रद्धति कौ, मानवीय रछ, दाशंनिक अनुभूति---सब एक-दूसरे का हाथ 
यामे एक-दूसरे को भागे बढ़ाते अप्नतिहत गति से गतिमात्‌ हैं | श्रौर पथ की--मौलिक 
पद्य की--उत्त विशेषता को, जिसकी कमी हमने महादेवों के मद्दाँ अनुमव की थी, 
उसको पहाँ अ्रच्छी तरह हृदपंग्रम किया जा सकता है। 
झौर क्या है? कुछ नहों। 
मदिरा की बह नदी बहातो भातो, 
भके हुए जीवों को वह सस्‍्नेह 
प्याला एक पिलाती, 
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अ्रधंरात्रि को निएचत्तता में हो जाती जब सौन 
कवि का बढ़ जाता भनुराण, 
विरहाकुल कमनौय कण्ठ से 
आप निकल पड़ता तब एक विराग। 
हमने शुरू में ही कहां घा कि इस कविता का जीवन स्वर्य 'हन्ध्या' के जीवन 
से प्रेरित और जीवन्त है वल्कि वह सन्ध्या का जीवन ही है स्वयं । साथ हो मह कवि 
का उसके साथ तादात्म्य मी है। सम्ध्या कवि के भीतर भी उतनी ही जीवित भौर 
सक्रिय है, जितनी बाहर । महादेवो जी की तन्मयता कया इस कोटि की है ? 
निराला की कविता भर्यों का सचेत भारोप नहीं है । उसमें भर्थ॑ उन्मुल्त होते 
हैं । धनुमूति के ददाव में से, भावावेग के सपीड़त में से शब्दों का जैसे विस्फोट होश 
है। इत शब्दों की नवजात ऊर्जा ही कविता को भ्र्य देती है। ऊपर उद्धुत की हुई 
पंक्तियों में सप की धटती-बढ़ती को, विरामों को देशिए । बया मे प्रत्पन्त प्तिशर्य 
झौर स्वाभाविक महीं सगते ? गया संब्या का यह गतिवित्र पंत भौर महारेरी के 
बंधे-बंधाएं ७स्हों में सम्भव या ? 
पंतजी की सप्तापक पंक्ियों पर गौर करें : 
साज हे भवण-धंदण सुकपोस 
मसदिर-भघरों को घुट्ा प्रमोतत 
बने पावश घते रवर्ण-हुरोत 
कहो... एचाहिति. होते? 
मपुर, पंप, मु, सौत 
यहू हाम्प हैं या अाध्याम्यांस ? नखशिरा-वर्णन की यह साविधान विख्तों, 4ई 
दुश्स्सगी बष्ण दर्शाती है ? महादेड़ी का कित्र तद़ भी हुउता में हु प्रपिक रजीर पौर 
मदपुकत सगता है। उतहे यहीं जो कियाएँ हैं उसमें बुछ तो सातवीय हररत है; 
हुए तो भाप-रपरदनत है। प्रतजी में तो उचता भी नहीं पनुमद्र होता 'महिर दपरों 
दी सुरा धमोर' तह हम पर कोई परगर सदी करती क्यों रे जरोहि कशिदी 
कोई तिकिदत भाषपृमि हो, कोई केस हो, तक ते है किराडा की कविता में मरध्या* 
शुखरी” यारों एड बपीखिय सोफ मे उन्‍्तरकर (फटी) मतुत्यी ही धरती पर शाती 
है। प्लौर उबरी शाश्ताधों थे, उतडे जीवत मे दिस्या सेने लत जाती है. बह निधि, 
धरे माहिर प्रचर्रा की मुरा' गही है। बढ़ मरिरा की सरी अ्माती पाती है। 
अबफे हुए जीदो' के विए + डे विा भौरे-धी रे हक़ कशामाजिक गति के शाप प्रषवी परि 
हजाहत की और ढ़ रही है / रत ये कद _वरिययात्ति का ओघ बढ़ीं होता हसहों । 
बपूतएरी में शभणपक्र पर्तियाँ ध्राइजम्क ढग्ते बावी, प्लुभूत अंमी थी अिवनी भी ईै 


इश्क पुर -विराश देगी खरती ते हैं । 
डुक टिब ही परन्‍काण हु हाई 


चार छाथावादी कविदाएँ और उनके कवि / ६३ 


पतजी की एक और “सन्ध्या-कवित्ता' का उल्लेख प्रासंगिक होगा । शीर्षक है 
एक दारा! : 
नीरव संध्या प्रें प्रज्ञान्त 
डूडा है सारा प्राप्सप्रन्त 
पत्रों के भानत श्रघरों पर सो गया निश्चित बते का 
ज्यों वोधा के तारों पर स्वर 
झौर झागे-- रे 


गंगा के छल जल में पिर्मेल, कम्हक किरणों का रबत 
है मूंद चुका झपने मुंदुछल 
लहरों पर स्वर्ण रेल सुन्दर, पड़ गई नील, ज्यों श्रपरं 
भ्रदणाई प्रवर शिक्षिर से डर 
कया यहाँ कवि भधिक मुक्त-मुखर भौर संवेदनशील नहीं है * 
सौन्दर्यबोध भी भधिक भात्मविश्वासपूर्ण शौर मौलिक भददी है? 
यह ताज़भी उस पहले बाली कविता मे बयो नही है ? विचार कर 
है कि ऐस! इसजिए है कि दस दुसरी कविता भे रवि झपती जमीन 
'सन्ध्या' में वह मही था। यहाँ उसे भ्रपनी भाववाप्रों के प्रति सचेः 
नहीं । भाववात्मक लगाव भर उल्लकांव पंतजी में नहीं है भौर यहाँ पर वे बिता 
डतके दृश्य के सौन्दर्य में रम सबते हैं। यहां व उस तरह व्यक्तित्व बा प्रकाशन इष्ट 
है, म॑ ध्यक्ितित्त का विलयन । न यहाँ जटिल मानवीय भाजों का उत्थान-पतत 
खाहिएं; म॑ विचारों भी टकराहट। यहाँ आाहिए केवल थ्रूवम दृश्य-झूपसवेदत 
श्र भारहीत, दापित्वनिस्पेक्ष पल्पता । मह वर्णनात्मक कविता है भौर व्यक्तित्व का 
उलकाद नहीं मौगती । इसलिए पंतजी यहाँ निस्सेशोद रम सबते हैं | जैसा कि ऊपर 
हमने देखा, उनती भौस--हृश्य-संदेदना--बहुत पैनी है । जब कोई वस्तु प्रपने रूपा* 
भार से उतरी भ्राँस को पकड़ लेदी है तब उनकी कविन्‍्कल्पता जाग जाती है भौर 
डततकी बबिता भादुबता भौर सपरीतेषन के दुहासे से निवल भाती है, ऐन्द्रिक बोध- 
सम्पन्व धोर सरस हो जाती है। तब उनशी रारीयरी भी बला के स्‍तर को छूने 
जगती है। मुश्तित यही है कि उनकी बह रूपासक्त झभौंस उसी को पकड़ती है जो 
'परनुझुलबेइनीय' है। 'भ्राम्या' बी वुछेक दविता्भों भे उरूर ऐसा गा था हि उनकी 
संवेदना का क्षेत्र दिस्‍्तृत हो रहा है डिन्तु उस प्रयोग दी कोई विशेष सा्थेंडदा दाद 
मे दीसो नहीं। उतती कविता के लिए यह लगमग भसम्मव ही है कि वह स्वश्ाव 
भौर घ्यक्लित्व के छोटे घेरे को तोड़कर भस्तित्द बी विशात चुनौतियों को केस सके । 
उतरा सोन्दर्य-दोष उतरी सौन्दर्याभिरद्दि से सुदंधा बश्ीयरूत न होते दुए भी पर्यास 
सचीता घोर स्वतस्त्र नहीं है। उनके झ्यक्तित्व में इदय नहीं है । महादेवों मे लिश्चय 
ही प्रवण आीजता घंत से साधिक है इसीलिए वे एक माव पर एकार द्वोरुर रयादा देर 
£ खरती हैं । यह एगाइरः प्रसाइ जी बी भी सुदी है पद मे इमप्ी करी प्रर्तर 
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खत है। पहुदिती की भ्रूविशाप्रों को पते वर कगाय है हि उनमें विचारड कौ 
एकता भी है। सप्र भौर माद का गुस्फत भी उतही कविता में बहुत श्रीविक 
शा है । शफ़ बैग कारण है हि उतरी माउ-साधता हूमें उन्‍नी प्रेरणा तहीं देती ? धरा 
के क दि उसके काध्य को भाते लिए उपयोगी क्यों नहीं महगुग करता? बया उते 
कवियों उयती पुरी मातसिरतों को धमिस्यंक्त करती है ? तिशाता के बाद हिलदो 5 
हर्वप्रेष्ठ गीतशपर वही है, यद तम्य है। हिल्यु कण उनकी कास्योपसर्पि इतनी ही है| 
रपस्ट ही सद्ारेवी की तजिया पर ठेंसे श्रामान ठिप्कर्द दे देसा काफ़ी नहीं है। भौ 
तापर यह दृष्टि भी प्रधर्षाप्त ही | उनके पूरे कृतित्व का मंथन भावश्यक है, तमी इ” 
शातों का पूरा विवेभत हो सड़ेगा ॥ गीत भौर कविता के सम्बन्ध पर भी नये मिरे से 
विधार करना पड़ेगा । एक भौर प्रइत भी है जिसे शायद भासाती से दाला नहीं जा 
शफता (अरे मैंने टास दिया है), यह यह हि क्या काव्य की प्रालोवता में पुरुष प्रौर 
मारी के प्रत्तजंगतू की मिलता का प्रहसास झौर स्पष्ट विवेक्त भी सक्रिय रुप से 
छपत्यित रहना चाहिए ? इसी मे सगा-जुड़ा यह प्रइत मी कि यूरोपीय औौर मस्ती 
सादर्भ में यदि यह प्रश्त गौण या विल्कुल प्रश्राप्न॑गिक हो तो कया भारतीय समान के 
सम्दर्भ में भी इसे ऐसा द्वी सातकट बला जा सकता है ? 

असाद की कविता को जान-बुमकर प्रासिर के लिए छोड़ा गया था। हमाद 
की कविता जितनी साफ़ भ्ौर सरल दिखती है, उसवरा विश्तेषण-विवेचन उतता हीं 
किन है। इस प्रकार के चंचुप्रहारी ऊपम में तो भौर भी कठिन । उनकी कविता 
का प्रमुभव 'भन्तर्गत ही भाव वाला भनुमत्र हैं। उसे अलग कर स्पष्ट के वियाँ 
जाएं? 

हम देखते हैं कि प्रसाद के विशेषण झलंकारघर्मी कतई नहीं होते ४ वे बात डॉ 
पोोर सूक्ष्म परिमाथा प्रदात करते हैँ। 'रागरारुण” रवि का परम्परागत विश्वेषश नहीं 
है। उसमें कवि के प्रन्तजॉबन का स्पन्दन है जो कविता के भीतर से भपता 
अर्थ खोलता है। प्रसाद की कविता उनके झत्यन्त जठिल प्रन्तमेन की झलक, एक 
भाँक़ी भर दिखाकर रह जाती है। जैसे उन्हे स्वयं भपने मीतर उठते ावेगों-विवारों 
में महज इतनी ही दिलचस्पी हो जितनी किसी सूत्रधार को अ्रपये ताटक में हुमा करती 
है । उनकी कविताएं उनकी तीव्र मानसिक क्रियाब्रोप्रतिक्रियाओं का सूक्ष्म भौर श्नित्र 
भाटकीकरण अतीत होती हैं । मपने मावोदेलनो को वे सीधे कविता मे नहीं वहा देते; 
उनसे उबर घुऊने के कद ही उतकी लीला देखदे-दिखते हैं मानो वे उनसे भलग किसी 
दूसरे की साव-स्थितियों हो । जिस बात पर ज़ोर देता जरूरी है, वह यह है हि उनकी 
कविता के भाव रूड़ छायादादी “'माव' नही हैं; म वे सर्वसुलम काव्य-स्दीहत भाव 
हैं । वस्वुतः वे एक विशिष्ट अन्दर्जीवन मे से उमरती मावदीय मनोवेयों की, शाजडीर 
सन की जटिल झनुभूतियों की ययातथ्य, डिस्तु सुझम भौोर सारमय ्विच्छावाएँ है! 


गत्वर, सजीव भोर पत्यन्त मोहक। 
सधुर माघवोी सन्प्या में जब राणशाब्ध रवि होता झत्त 
विश्त मदप्त दर्त वासों डालों से उलझा समोर जब व्यस्त 


चार छायावादी कविताएँ भौर उनके कवि | ६५ 


प्यार भरे इयामल भम्बर में, जब कोकिल को कूक प्रधोर 
मृत्य-शिथिल बिछली पहुतो है, बहन कर रहा उसे समीर 
हब क्यों तू भपनों भाँखों सें जल भर कर उदापत होता 
और चाहता इतना सूना-कोई भों न पास होता॥आ 
प्रसाद की दुकके कल्पता को बौधती सही, मुक्त करती हैं। समीर के विशेषण 
7२ घ्यात दीजिए ! वह यों ही नदी है । जिस तरह रागारुण का राग व्यक्तिगत और 
विशिष्ट है; रूदिंगत नहीं; उसी तरह यह 'उदाती' भी छायावादियो की धुंघली 
स्‍्वप्नित उदासी महीं है ) यह इतती व्यक्तिगत और विशिष्ट है कि हमारी सवेदना 
को भाक्रान्त कर देती है, हमारी उदासी बन॑ जाती है । 'और चाहता इतवा भूना-- 
कोई भी म॑ पास होता'*** यह कवि की व्यक्तिगत निताम्त भ्रपनी भावाज है जो 
हमारे भनुभव को, हमारी गोपनतभ भनुभूतियों को उकसाती हुई हमसे घनिष्ठ हो 
जाती है। हमारे भपते भीतर की कोई जढिल बाघ्तविकता ही मानो नितान्द सरल 
शर्ने होकर हपारी चेतता की सतह पर तंर भाषी हो ॥ इस पंक्ति से एक तात्कालिकता 
है। एक निश्चित खास देशकाल में एक निश्चित भाव-संबेय की पकड़, जो हमारे 
मन को भी उसी प्रतियार्यता से पकड़ती है) 
कोकिल की झूक 'अधीर' है, 'तृत्य-शियिल' है। ये खाली विशेषण नही; 
भोगे हुए भनुभव की सटीक परिमााएँ हैं, विम्ब-सजीर परिमापाएँ। यह छाणवादी 
कोकिल नहीं है: निश्चित भाव-संवेगों को उद्दीप्त करने बालों सच॒भुव की कोयल 
है। इसका भ्रस्तित्त भौर प्रौचित्य मरे कवि की जीवनानुभूति नो एक विस्तृत सन्दभे- 
पीठिका मे है । प्रसाद के शब्द मानों चा्बियाँ हैं एक जटिल मन के भीतर के कमरो 
की | उनकी कविताएँ स्वतन्त्र होकर भी एक-दूसरे में छुलती रहती हैं। इन्ही पंक्तियों 
भें लि हुए वया हमें प्रसाद वी ही एक दूसरी कविता की पंक्तियाँ स्मरण नहीं 
प्रार 
जहाँ साँच सो जोवनछाया, दोले प्रपनों कोमल कापा 
मोल मपत से दुसहातों हो, ताराधों को पांत पनी रे 
हाँ, प्रसाद दो पर्तियाँ हमे उन्हीं बी दूसरी पंढितयों गाए, उन्ही की दूसरो 
कविताभों (या रहादियों) बा स्मश्ण दिलातो हैं; दिझी भी धन्य दवि की बविता 
बा भहीं। उतती कविता का स्वाद वितदुल हो धलग भोर दिलकश है । सर्वेश्भम बहू 
एक 'पावाज' है--इतनी स्यक्तिगत घोर दिसिप्ट, कि एक मुद्राररे से, एक पतक्षित से 
अपनी पहचान जगा दे । वि 
इन पक्तियों के अं गोरव' का विस्तृत विश्तेषश मैं झन्यत्र प्रसाद के 
पुनपुंल्यापन से सम्दद एक लेख में कर चुका हैँ। यहाँ उसे दुहराजँया नहीं ) इतना 
है बहुदा बाफी होया : प्रसाद बो सरतता एक बह्टी जडिलता में से बमायी गयी 
सरलता है ! इस सरणता शो समभते चलें को हम किए उत्ती जदिलता के समक् जा 
सटे होगे। 'भौर चाहता इतना यूदा--लोई भी न पास होठा/'““मह पंक्ति: हमारी 
हमृदि में भवभ्रताती रहदी है। मानों हु दबि के ब्यक्तियत जीवन बढ! याद ने 
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पर्वत के िसी बाय को टोड़ती हुई हमारे भौतर पूम 
बही हो । 'भाती है पूरे क्षितविज गे।यों तौड अ्तिखति मेरी/टिझ्सोती वितलाती 
सी/पयवीसी देगी हरी गढ़ हाट करते बाता तहात्रमा३ की कविता में हम 
प्दगर पाएँगे । प्र्ग के विएय में भादे हम पूरी तरद प्रागवस्त हाँ, ने हों, पंकि मं 
झोहवी सर्दी । प्रेलवधा की तरह पीते लगी ही रहती है। प्रववेतता का 
के धाप रह सगाई, यह विसित्र सदस्य कया हमें छायावाद के हिसी भी प्रन्य कवि में 
पगुमत होग है ? 
प्रसाद के 
दिशिष्टता केजारण। श्गी कवि 


हो; शक्ति हमारे ही 


वापपरियांस भी हपारा ध्यान प्रारवित करों हैं प्रपती विनक्षत 
बता शो देशिए--क्तिता सम्वा वातय है! मधुर 


गपती सता“ से सगाकर।* व्योई मी न पास होता तक । दरप्सत वाक्य वहाँ 


हह पूरा होता है १ यह तो शविता की री की तरह यहाँ से वहाँ तक फँला हुधा 
है। इतनी सम्बी शाश सीचने री ताऊुत छायावादियों में तिराता के स्वरा हिंसी 
प्रम्य कवि में नहीं । यह 


वबातयवित्यास प्रतृभ्ूति की लय पर सवा हुँ है। 
बोतयविस्यास उस प्रान्तरिक 


जदिलता और उससे संतुलित माषा के सापक ततावे 

में से प्राता है जिसकी चर्चा ऊपर इस ज्ेस के प्रारम्म में की गयी यी। 

प्रसाद की एक भौर विशेषता का उल्लेख आवश्यक है। उनके गीविकीश रे 
संगीत भौर काव्य की मैत्री बहुत सार्यक भौर फतप्रद हुआ करती है । काबय में जिला 
संगीत जायज तौर पर समा सकता है--बिना झिसी तरह काव्यग्ुग को, मतुर्गी * 
मथातस्यता को क्षति पहुँचाए--वह अ्रमाद को सिद्ध है। उतका कवि हा 
उपयोग" करता है त्रिना उसे प्रतिरिक्त महत्त्त दिये। उनका पद्य बेहद प्रौर 
दक्ष है। प्रसाद जी एक भाव का चित्र सखीचने के लिए कविता नहीं करते। बे बाला: 
त्मक सूझों भौर उद्मावनामों के कबि नहीं; विशुद्ध भनुमूति झौर बौडिक कल्ती 
कवि हैं । उनकी कविता में हमें झनेक भावनाओं (परस्पर-विरोधी तक) भौर विज्यर्यं 
का समगुम्फत मिलता है जो किसी भासात काब्यरड़ि का सहारा सही लेता । झब्दों की 
जीवन कवि के जीवन से टकराता हुआ अर्थ की गूँज पैदा करता है। रचनाअर्कियोँ 
इतनी एकाग्र कि शायद ही कमी कोई शब्द अतिरिक्त चमक लगाकर हाय ध्यात 
मूल उत्तेजना से हृदाता लगे। यों प्रसाई जी बहुत सावधान शिल्पी नहीं सगे 
(पंत या महादेवी की तरह); किन्तु ऐसा कम होता है कि वे झयते को दुद्॒गाएँ 
अव्वल तो यह किसी पद का दुहराव महत्च बासीपन नहीं देता क्योकि वर्द एक ये 
विदयार से, वथी उलमस से जुड़कर झाता है । महादेवी का आव--हमें शंका होती है 


कि बयां यह भाव उनकी समूची झान्तरिकता को मंथ करके निकल रहां है। उसी 
एकाग्रता भाव को चित्रित करने में उ्यादा तलर जान पड़ती है। मावुकता बन जाती 
है। किन्तु प्रसाद के साथ हम इस दिपय में बिलकृरे आरवस्त हो रहते हैं। उतने 
प्रति हमारी प्रतिक्रियाएँ कमी छूढ़ नहीं होती । महादेवीजी के साथ हमे 
सगता है जैसे जो विचारप्रवणता, जो जिज्ञासा उनके बिन्तन-प्रधान गधे मे हि 
आरती रहती है, उतका उनकी ऋषिताओं में--:%विता लिखते बाली मावमयती गए 


बार छायावादी कविताएँ भौर उनके कवि | ६७ 


प्रवेश निषिद्ध है; किन्तु प्रसाद की कविता उनके समूचे व्यक्तित्व के, समूची मानसिकता 
के दबाव में से श्ात्ती है। विचार की भावता के भोतर, संवेदद की विचार के मीतर 
धुसपेंड उनके यहाँ वरावर जारी रहती है। भ्रन्तदृ त्तियों का यह वाठक हमेशा नयी- 
नथी गतिविधियों से भात्दोलित रहता है । यह ऐसी ताजगी है जो वक़्त की मार से 
शुम्दलाती नहीं; ऐसी भखण्ड सुष्टि है जो कमी प्रप्रासंगिक भौर निरर्यक नहीं होती । 
ऐसा यथाय है जो सब यथायों को कहीं त कहीं छूता है। 


३ 


पहला प्रयोगवादी 


शब्द के कलि-दल खुले 

गति-पवत भर काँए पर-पर 

मोह धभमराव्रलि दूलें... 

भाषा को काव्यमुक्ति को दिशा मे--छरद के बर्प ढो सचीसा बंटी 

दिशा में जो पहल प्रझाद ने को थी, उसका सबसे फलप्रद विकास विराला हैं हों 
हुआ । सगों भोर हुरों की ऐगी समृद्धि भौर वंविष्य रचते बाते वेदगांत डे वी 
उन खगों भौर सुको वा इतता घनिए्ठ सम्बन्ध प्रसाद के बाद विी भौर कर है शी 
प्रमावशाली सही खगमा, जितना विरासा भें । उन्होंने आधा की झतह पर मी संगा 
तार प्रयोग रिए हैं भोर गहराई में भी। यानी भाषा के प्रति वह धोरिए गाए 
झौर जिशागा, जो कि के बयि होते की सयते बुनियादी पहुंचाने हैं तिएवी 
डिलते स्तरों वर धौर हि निरल्तरता के साथ सतिक देखी जाती है, छाती शी 
भर कब्रि में नहीं । एकोप्रता, धनता--प्रनुभुति को, रचता की--्रगाद में ॥07 
के दस नहीं, मत ही अनुसत होती है । वर कस करि टैसे होगे जो प्रगार मे हरे 
मु झुछ भीख भह | शापद एक विरोध रकि भौर तैयारी वा ववि>-सापक हीं दाह 
कविता पौर शदि-कर्य मे शीपे जुड़ मड़वा है । तिशफा कई हिस्‍्म डे बारयों डेडार 
डे है। उतरी सफलतस कविया्रों की तो दात दी जया; जी वे मदंड राखयाश 
करने प्रमौत होते हैं बदाँ भी वे भपने “रचता-रहित' 'बबत-चपरतों' से हिंती भौ बर 
को घरित कर दे सहते हैं। आता को इग कदर मुख ढल्ते ही साग्स हियो थी 
दि ये हरी है। दारण--कोई झौर कूवि इस हृइए आया के अतिगाे है 
घीवत हे ध्रति--समररित्र कटी दिखाई देता / के झाषा है हिसाल हैं। उठी हि ही 
इरतो परती नह । दर खंड में उतड़े जाव की जड़ हुए जाती है । जद ४ही जार 


पहला प्रयोगवादी | ६६ 


होती है, निराणा के ही एाम्दों से निराला-काष्य को चछानने दी रे निराला वी 
बाई निराला डी ही भाषा से भिल छक्ती है। राज सुम्हारा मिलते पर हया, 
जार यह कि ने सकेगा ? 
निएला जाग कारखाना इतना खुला हु है कि तुलना में प्रसाद का कारखाता 
झाना सालूम दे (हफ्लाँकि ऐसा है नहीं) । निराला का आवेग जितना उनके भावों- 
परों के साथ धनिष्ठ है उतना ही माषा--मह मापा के साय भी । इस तिप्पाप 
बाड़ को, इस तोड़-फोड़ को भ्राप उतनी ही निष्पाप झाँखों से देखिए, तमाम 
हैं की परदे भटककर--दनस्दों के बैंवित्य से, सुकों की भन्पापुन्यी से दिया 
फै--तो भापको वह दृश्य, वह भन्तरंग दिखलाई दे जायघा--जो 'ब्रात्मावा 
है है और जिसे खोलने में प्रयोगवादियों का शिल्प-कौद्यत भी काम नही दे सकय 
१ अपोकि उनमें वह निष्कबचला, बह 'इंनोसेस्स' नही थी। 
धर्जद के जो वण्य-दार हैं 
दया छुलने के भो किवार हैं ? 
प्राण पवन से भारवपार हैं? 
जैसे दितकर निध्कर, निश्शर 
दक््य रिएड्जए से जिहौए हें, 
जँसे जन प्रापु से छोण है 
सभी. विरोधाभात पीन हैं. 
प्रसमय के जेसे पघाराधर। 


प्रच॑ंता 
“निराला के भ्रलावा 'किसकी विभूति थी ऐसी' जो विरोधामास है साथ 'पीन' 
हा ? पी के साथ तो कवियों को भी पयोधर ही थाद शाठा है। तो पाने 
(-+उससे कोई नुकसान नहीं फायदा ही है । वे दाब्द कौ पदोन्नति ही ते। कर 
“उसे बोई जात-बादूर थोड़े ही किए दे रहे हेँ (इसे 'जिदीन' झौर 'छीण' की 
बुक भत समक्िए । यह तो पूरी कविता की चाबी है । निराला का जीदन ही 
मासों से बना नहीं है, उतकी कविता भी विरोधाम्ासों को भामस्त्रित करती है। 
“चाहे ग्राघुनिक हो चाहे प्राचीन, यह उम्मीद तो उससे हमेशा ही की जाती 
कि बह विरोधामासों का विलय करे अपते भीतर । जितने ही विरोधामास 
में एकय््र होगे, जितना तनाव होगा, उतनी ही सार्थक काव्यमुक्ति वह मानी 
उतनी ही सफल कविता । कविता म्ें--रचना-प्रकिया के दबाव से ही तो 
मास भलते भोर ठलवे हैं; पीन होते हैं। विराला ने जो सवाल घुरू में ही पूछा 
गई रेह टॉसिकल सबाल नही है । चह उसके व्यवितत्व का सवाल है भौर उसकी 
ले उतरी जीवनी तक ही नही है, वह हम सवके जीवत तक पहुंचती है। 
उत्तर उन्दींति भगली दो पंक्तियों से रुदा है, बह भी रेह्‌टॉरिकिल इच्छापू्त 
: नहीं है। बह कोई गर्वोक्ति नहों है ! लिराडा कवि हैं! दे बेल के बल- 
सिर पढकले कए भ्नुणद भी उतनी ही नजदीक से जानते है. जितने कि 


७० | छापावाद की प्रागंगिरा 


विरोधामाों के 'वीन'! होने के अ्रतुमव को । जब सृजन होते वाला हूं 
विरेधामास भी पीन होने लगने हैं। प्रौर निराला सुजत ही तो कर सरते | 
ही तो कर सहते हैं। निशला निहत्ये हैं ठो गूरण भी तो निहत्या (नि 
निहत्पा ही नहीं, निश्शर भी । लीजिए सूरज को “तिदशर' कहने वाला मे 
कवि मिला । जिसके 'प्दन यान भौर तीखे बात कवियों को जमाने से चुः 
यह गूरत निरश्धर बसे हो सवता है ? कितनी वेतुकी बात है ? मगर जंत 
धुरू में ही देखा, निया के वेतुकेपन में भी तुफ होती है, बल्कि दंत पूछें तो 
बैनुकापन दिखाते हैं, उतनी ही दुक री वात करते हैं / वो पोलोदठियम ने 
था हैमसेट के बारे में ? 'देयर इज मैंथड इन हिज़ मेडनेस | 'शर' तो 
पपने दुश्मनों, कविद्ोहियों के लिए रख छोड़ा है (देखता रहा मैं खड़ा र 
शर-क्षेप, बह रण-कौशल) । निराला के प्राण 'निश्शर' हैं। निराला का! 
"निश्शर' है क्योकि वह प्रवाद्य वा देवता है प्रौर 'प्रकाश' का प्र्थ निराला की 
में कया होता है, समी जानते हैं । 'सरोज-स्मृति” के हाहाकार में मी वह भ 
एक युलन्दी पर चमकता रहता है ('अद्मब्द श्रपरों का सुना माय/ै कवि हूँ 
प्रकाश”) । कवि जिससे प्रकाश पाता है, उप्ती से तदात्म भी होता चाहता है। 
दिनकर निरशर है। रहे 'प्रसमय के धाराधर' सो वे तो पीन होंगे ही । 'दिव 
उनका रिश्ता साफ ही है । 
यह है निराज्ता का शिल्प । ऊटपटांग, शिल्पहीन भौर छिल्पद्रोही शिल्प, 

छायावाद से झ्रागे की कविता करवट लेती दिखाई देती है। निराता ही 
संवेदना एक झोर सांगीतिक विन्यासों को निखारने की भोर सक्रिय रहती है 
और जीवन के ठेठ गद्य से, जड़ी भूत सोन्दर्यामिरुचि के ठीक विपरीत दिशा पे 
के कलिदल' दोनो जगह खुलेंगे । तिराला से बड़ा ग्रीत का मर्मश् मतता रोते हरे 
घर, उनके झधिकांश गीत ग्रीत के तक से नहीं, ठेठ भाधुनिक कविता कै तर्क 
अ्यंग्प, विपयंय, विरोधामास भौर विद्रुप के तर्क से--घनीभूत रचनाएँ हैं) गौता 
नहीं हैं। 





तपत से घन, मन दायतन से 
आत-शीवत तिशिननयत से 
प्रभाव भ्रालस्त से मित्ता है 
किरण से जलदह किला है 
रुप शंका से सुधरतर 
अदर्शित होकर खिसा 
हर ४ (अर्पता) 
निशाता की कविता का भारप॑ण इस स्तर का है। कर हैक 
प्रदर्शनी नहीं है जो पुकारकर रहे भाषो मुझे सराहो'। वह 'भद्ित होर 
है । मह पंत भौर मदादेवी की कविता वी इक्हरी रूपासक्ति म्दीं है जो दर श्र 
बेदनीय से सुरक्षित हो । यह ऐसा रूप है जो 'यंत्रा से सुषणर/ है। महा हि 
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प्रतौदियों की टकराहट भी है । निराला खुद ही कहते हैं एक जगह स्वर विवादी ही 
तगा !' भौर वे लगाते भो हैं-- 

ऊंद-बैल का साय हुमा है 

कुत्ता पकड़ हुए जुप्ा है 


भानव जहाँ बंलन्धोड़ा है 
कैसा तत-मन का जोड़ा है 
देख रहा है वित भाधुनिक 
वन्य भाव का यह कोड़ा है 
इस पर से विज्वास उठ गया 
दिच्चा से जब मेत छूट भया 
चक-पक कर ऐसा फूट है 
अँसा सन का फोडइ़र है 
कठिन रज्जु जड़ को, चेतन की 
वसुधा बेंधों विजय-केतन को 
काम करो, मे बात बेतन को 
ऐसे छजुए न माधों, साथों | 

[धाराघता) 
यह एक बड़ी सपाट-सी वात लग सकती है पर है यह एक महत्त्वपूर्ण तथ्य 
कि दिराला की भ्नेकानेक कविताएँ एक विशेष और विलक्षण प्र्थ में भापानुभूति की 
भोर छल्दातुभूति को भी कविताएँ हैं । सानों वे श्रपती चलता, उद्वेग, विद्रोह, कुठा, 
क्षीअ--सब मुछ इब्दो की गति-यति में संक्रान्त कर देने वी छटपटाहट से प्रेरित है । 
उनकी प्रस्वस्थता मी उन्हें मापा की नई संगिमाएँ देती हैं । एक झोर वे 'पावक- 
पाश दियन्त बेंधा है / भ्रग-जग्र जैसे भ्रडय सथा है / जावक-जय चरणों पर छाई / 
एलक पत्ाइ डाल बलियाई' जैसी मुप्घकारी पंक्तिपाँ रते हैं, तो हीं दूसरी प्रोर 
उतने ही हल्के द्वाथों से श्लेल-खेल मे चोट पर चोट करते जाते हैं--- 

छलके छल के पेमाने क्‍या। 

आये बेमाने साने क्या! 

हलके-हलके हल के मे हुए 

इलके-दलके दल के व हुए 

उफसले-ठफ़्ले फल के म॑ हुए 

बेदाने ये तो दाने कया ? 


कट रहा जमाना कहाँ पटा? 
हट रहा पर जो कहाँ सदा? 
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पूरा कब हैँ जब लगा बटा 
रुपया न रहा तो झाने क्या ? 

निरात्ता अपनी मातृमाषा से, उसकी अ्यंजना-सामथ्य से इस क़दर प्रमिभ 
दिखाई पड़ते हैं मानो कह रहे हों--“देखो हिन्दी इसे कहते हैं! यह है हिंदी 
ताकत । यह है हिस्दी की महिमा । मैं कौन हैँ कविता करनेवाला ? कवि तौ प्रमर 
यह झग्या खुद है ।” और इसके साय ही साय, चूँकि वे यह सानने रो तैशर रह 
कि कुछ चीजें, कुछ गुण ऐसे भी हो सकते हैं जो हिन्दी खड़ी वोसी में नहीं हैँ, गे 
लगातार एक चुनौती-सी महमृत्त करते रहते हैं इस क्षति की पृद्धि कर डातने री। 
उनकी कई कविताएँ ऐसी चुनौतियों का जवाद देती लगती हैं भौर जादिर है हि ऐसे 
कवि की असफलताएँ भी उतनी ही रोचक भौर शिक्षाप्रद होंगी जितती ढ्रिरे 
सफलताएँ जो उसके विशिष्ट वेदन-संत्र की उपलब्धियाँ हैं। 'प्र्चना' की भरमिता में 
निराला कहते हैं--"खड़ी बोली की गाड़ी के भौर चलते रहने की भावगयरता है; 
गीत जैसे उसी की पूतति करते हैं।” हमे 'गीतिका” वी भूमिया भौ पाई पाती है" 
“मुझे ऐसा मालूम देने लगा कि खडी बोली की संस्कृति जब तक संतार ही ऊँपीने- 
ऊँची सौन्द्य-भावनाभों से युक्त न होगी, वह समर्थ म होगी। उसकी तस्पूर् अजीत 
जीर्ण है। मैंते पद्च के पर भंगों में जो थोड़ा-सा काम किया है, वह शही शोडोई 
झनुरुप-प्रतिरुप जैसा भी हो, उसके भलावा कुछ गीत भी मैंते लिखे हैं ।” 'शरी ५ 
के घनुरुष-प्रतिहुष' में विवेक मी है भौर व्यंग्य भी । तिरासा जानते हैं, दे ऐसी 
से घुके हैं जो भौर विशी ने नहीं सी । पर वे यह भी जानते हैंहि उठहो कप 
करने का पुछ झधितार भी कमाया है। बठमुम्ते भालोपकों परशत्वार मी ई 25 
उनकी खास निराती भाविक राज॑नात्ममस्ता बो परसते की बजाय जार पं 
लिये सोग उनकी माया के धैनित्य पी तेझर उच्दा-गीयां प्रहार इऐे को 
उत्होंने विसमिलाकर क्या प्रतिकियां की, बह देखने काबिंर है। 'बेसा हो भूत 
देतिए , “निया धवनी कवितायों द्वारा वाठक वो रस-याम कसने को शी ॥५॥ 
दावा) सर्दी करते। उसे 'हिस्दी शिलाने' को बात करते हैं। यह दावों भी रह हित 
अर्ध में गड्टी है, जिस अर्थ थे हर बड़ा बठि धरषनी भाषा का "गुर होगे है रत हाथो 
के अलते बाली के जिए ।” बर इसे स्थिति की विश्म्यना भी वा है प्रदुता ५ 
होती ? जिस भीड़ ने उज्े तोड़ा, बद मंदी थी। उततो प्रसेशुलत या 8४24 
की धनाए प्रदिदततां नदी । देसी के हिसी प्रौर कविदी काया प्राती वर्चिरी 
में इस कदर मौहिझ ब्ररिशोत सेगी कहीं दिखाई देसी जिंतती विशवादीडएी! 
हज ड़े कबार विफ बसस्टुफा ने उतरी इविए हो बतावा ही है, विश नी डे 
परविद सम्यू टिक हीडर के बढ कविता सदी जिस हाहने ये भो उख्ीन लिसी ग्रौर हित 
ब?ई घौर जही दिस गह़या या । तेम कई हो प्राती स्थाष्या भाप ही कली वी 
मद हिभी ध्रप्यटकद ही सूचि ग्रौर टीडा हे खा ध्रपती इतितार्शी की छुपाने डी. 
(टिक होप्गी व है, इससे बडी दिदस्वत, इसके बा भाप्ात उसी पति ही. फकडी 
दुज + इते हा बदा ही सद्या ई ?ै 
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खैर, बात इतनी ही नही है। निराला अगर अपनी कविताओ द्वास हिन्दी सिखाने 
की बात करते हैं तो इसलिए भी कि उनमें खुद एक शाश्वत सिखनौड़े का गहरा जिज्ञासु- 
आब बराबर विद्यमान झौर सक्रिय रहा है--अपनी भाषा के प्रति । प्मिमान-- 
आहत श्रभ्रिमाच--और एक बुनियादी न्लता का यह अदभुत सयोग हमे तिशला मे 
ही मिलेगा | “ईपप्पा कुछ नही मुझे यद्यपि/मैं ही वसन्त का अग्रदूत/ब्राह्मण-समाज मे 
ड्यो प्रदुत"“' मे श्राज क्षदर हम बह पारदर्श सबाई महमूस कर सकते हैं तो इसीलिए 
कि हम उप्त बुनियादी नप्नता को अनुमक कर सकते हैं जो उन्हे उदके समवालीतों से 
गहरे भरौर बहुत गहरे माफा के मर्मत्यलो में ले गई | “खडी है दीवार जड की घेरकर|[ 
बोलते हैं सौग ज्यों मुँह फेरकर”; "मौन मापा थी उनकी विन्तु व्यक्त था माव/एक 
प्रव्यक्त प्रभाव”''वाहर थी दो बूंदें पर थी श्वाल्त भाव में निश्यल|विकल जलधि के 
जजेर मर्मध्थल को"; “अपने लिए घोर उत्पोडन/ किन्तु ब्रोडनक था औरो के 
लिए/वक्ी दाग रा जीवन|हसमुख किल्‍्तु मसत्वहीत निर्देय बालो के लिए””*५ जीवनी 
जो, भौगे हुए यथा कौ रदिता मे रूपान्तरित करते की प्रजिया घौर संघर्ष बया 
होते हैं पह कोई निराला से सीले। निराला ने भाषा को मुक्तकिया भौर कवि-ध्यक्तित्व 
को भी । उनके द्वारा हिन्दी कविता में कविब््यक्तित्व का प्रवेश एक भन्धड़ वी तरह 
हुप्रा । कवि-्यक्तित्व वा, भद्र ब्यक्तित्व को नेंद्ी । यह सग्री कविता को उनकी 
दूसरी बड़ी देत थी। भद्रता के छप्त को दविता से तोड़ते थी । क्या प्रयोगवादी कबि 
इस स्वतस्थता का पूरा उपयोय कर सके ? शायद तद्ी। क्योकि उत पर निराला बा 
प्रत्यक्ष (पौर सर्वथा वाधनीय) हमाव ही नहीं, पत का परोस्ष (भौर धवाउनीय) 
प्रमाद भी शही-स-शही जरूर हावी रहा। बहरहाल, देर-भ्वेर बहू प्रभाव पतलवित 
होना ही था धौर हुमा । मुक्तिबोध, थीवएत वर्मा जैसे बदियो में । “बस तभी तलब 
लगती है बीडरो पीने शी“'“ऐसी सैसी उस बर्णता भी जो पेरी सुविधा छीन चले”, 
*“जुछ छोग बनाएँदे सूलिए| क्रान्ति जो भषदा पहपस्ण भी, मुझे नहीं होगा/जो 
भुभदे रही हुप्ना वह मेरा संसार नही”, झपी कविता में मह जो गया खीर, मई 
दैरापी जुछ देर से ही सही, भाई, इसके पीछे बी काव्यमुक्तित थी जिसे हिन्दी ने 
विणता भे 'जनवेला' के साथ ही जाने लिया था 3 
देसे में इस राष्ट्रीय पौत रचशर उत पर 
शुछ सोग बेचते गा-या प्रईंभ-मर्न स्वर 
हिल्दी-सम्मेलन भी न ढभी पीछे को एण 
रचता कि झटलसाहिय शहों यह हो डयमय 
(प्रपरा ) 
अटल है ब्यग्य पर ग्रोर छोझिए जो एर मरी-दुरी 'गारी' दा बड़न सरदार 
हित्दी साए घोर सम्मेपर पर शिरने जा रदा है। निराला भो शददरा शिबनी 
हिरएस प्रोर रूमाजेदी है, उतरी भापिक बेदता झो, उसता सुहादरा भी उठा ही 
समादेशी है। दे घपदी शदिका बे हिस्दी बे पूरे धरोर मे, उमर हनमाय भायेन्मरदस 
दौह देशेर पाए मे घहुएईे देखता चाहवे हैं 3 देने उटे दिसी एन्‍्टाशदवादरों शाप भ 
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परडेड महीं है बैग ही धतारयादारी शबशे ने भी परदेठ सहीं है। यदी उतही मटरई- 
कीय है. दर मरईश विर्गेसश भर झार सहच्शाहाथा। झर उतरी हिी 
कवीसगोग दी गेगता से चौर हुागीदाग की धयागी में दाकर से सहती है तो पर 
जया चा्दिणए ? 

के कप ए से धरमियू। हैगि-- घत्यापुत्प सरती करेंगे गंखदत शस्यों की--त हे 
भी चार कदम घागे खगहर (उतडा शुतगीशस ही देख सीजिए)--६ मगर वियारी 
उन्हें बताता हिस्दी के ही मोटल्से में ॥ और हिल्दी की ही चात से । उर्दू मी उते 
विए (ड़ थुतौरी ही धाप में दी पेश हुई। इतना उत्हें दौसा हि इसमे ठुछ है जो 
ग्रपनी हिस्दी में नहीं है । पर ब्यों सहीं है ? कौन कहता है नहीं है ? बया उदरत है 
दगहे तिए हेड चावल की घयती सिचड़ी धतग से पकाने की ? लीजिए वैता हाहिर 
है। 'हुड्रमुतता' द्वाविर है ।बग शाह ही तो छूट थी जो झमी तक तकीयत से सी कहीं 
गई थी हिस्दी कविता में : हस्य को दीर्ष प्रोर दीर्ष को हस्व करते वी | तियता ने 
बह एूट भी से डाली धोौर हिन्दी पए में गुछ-कुछ उस किस्म की चीड पैदा कर हावी 
जिगे रिप्रय रिच बोला जाता है । 
रस हो रस मेरा रहा 

रस में मैं डबा-उतरापा 

यह गौरतलब है कि तिराला माँ भी भाविष्कार का दावा नहीं करे बुत 
वे कया चाहते हैं 'वृकुरमुत्ता' की भूमिका में-- 

“लिलने वालों के लिए आपा भौर भायों के संस्कार से मुविवा करदी रई है? 
थे कविता के एक प्राधुतिक भंग की माया की लीक पकड़ सकंगे। हिंदाव पक की 
ब्राप्त करना विज्ञप्ति पढ़ने से भच्छा है| भस्तु।” दर 

कविता की डिन्दगी कवि-व्यक्ति मे मी होती है भौर भाषा में भी! “ह 
चीज़ को निराला से ज्यादा भच्छी तरह कौन जानेगा ? “कत्म मेट नहीं हवा मिय 
जीवन आप जगता ।” भूमिका मे जो बात उन्होंने कही है, उसका इशारा दूधरी हर 
के श्रति है | भौर सचमुच 'दुकुरमुत्ता' में निराला की माादिक संवेदना ने ए 
छत्ताँग लगाईं। दुसरे खण्ड की भारम्मिक पंक्तियाँ ही देखिए। क्या इन्हें पर है 
'प्रयोगवाद” भौर “प्रगतिवाद' के बिल्ले और नारे एकदम फ़ालतू भौर बेमाती ही 
लगने लगते ? “वाग के बाहर पड़े ये कोंपड़े/इर से जो दिल रहे ये मधगशेजिर् 
गन्दी, सका सड़ता हुआ पानी/मोरियो में, जिन्दगी की लन्‍्तरानी/विलविताते गीई, 
बिखरी हडडिडियाँ**4” कुकुरमुत्ता के पद्य मे कितनी सजीवता है, कितनी सववेलाों हैं 
और कितना वैविष्य ! 
भाई, धोदी, तेलो, तस्वोली, कुम्हार 
फरोलवात, अंटबान,. याड़ीवान $ 

पहली पंक्ति को प्ले के लिए नाई और तेली को ह॒स्व करके पढ़ता पहता ई 
तो दूसरी मे दो जगह विराम लेते हुए पढ़ना होगा। मगर इसके तुरन्त बाद इस झटका 
को राहत देती हुईं पंक्ति श्रा जाती है जोमुस्तिम के सावहित्दूुकों मील |, 
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: देती है ॥ 
एक खासा हिन्दू-मुछलिम झानदात 
एक ही रस्सी से किस्मत को बंधा 
काटता था जिन्दप्रों गिरता सधा 
जहाँ पहले हिस्से मे फोपड़ों की जिन्दगी अपनी पूरी स्थानिक विवरणात्मक 
साथ मूर्त की गई थी, वही देलिए वह इमेज यहाँ भ्राकर कया रुप ले चुकी है। एक 
एस हृश्य पूरे हिल्दुस्तात का दृश्य (झ्राईना) बने गया है। कोपड़ो की जिन्दगी पूरे 
ए की जिरदगो से एकाकार हो जाती है ! कुकुरमुत्ता के पद्म में कही भी एकरसता 
हीं है । कोई पक्ति रपादा छूट लेती है विराम की, घट-बढ़ की; कोई कम । प्रवाह 
ता रहता है भौर भ्वरोध उसकी रफ़्तार घटाते-वढाते रहते हैं । कुछ नपुने पर्याप्त 
गि-- 
'जिल रहे थे फूल, देखा 
जो के सागर का भकूल रहा लेखा 
यहाँ विराम भकूल के बाद है और उसे फूल की तुक एक टेक दे देती है । इससे 
ी दयादा भ्रप्रत्पाश्षित मेंबर भौर मोड लग के प्राते हैं। पर जल्द ही निराला परिचित 
अवाह भौर परिचित रफ्तार में भा जाते हैं । प्रप्नरत्याशित को बहुत दूर तक नही घसीदते । 
'कुकुरमुत्ता' के तीसरे खण्ड को शुरूम्रात को पढ़ते हुए तिराला का यह छन्द-विवेक 
सराहा जा सकता है । 
मुल गया जो कुछ भो उसका था गुलाब से प्यार 
देखने लगी शोली को करके छिफ श्राँलें चार 
यहाँ पाठक वी परिचित्त अभ्यस्त लय एकदम बदल जाती है गौर उते एक 
मटका-सा लगता है | पहले की पंक्तियों का पाठ भरापको इस रफ़्तार के लिए बिलकुल 
तैयार नहीं करता । यह स्थिय रिददम नहीं है॥ बिलकुल परम्परात्तम्मत छंद है पहली 
पंक्ति । और दूसरी पक्ति को भी भाप उसी रौ में खोच लेना चाहें तो ग्रापको 'सिर्फ 
पर फ़िर रुकना पड़ेगा । मगर धाए जैसे ही इस बदते हुए ग्न्दाज़ के सहारे झागे भी 
बहता चाहते हैं, बंसे ही फिर लड़खडा जाते हैं ॥ गलती पा है क्योकि नि 
फिर पहले बाल्ली साम्रान्य लययति में वापस भा गए हैं-- 
शोली जैसे बिल्ली दृटी देखकर भपता शि 
कुकुरमृत्त तोइती मूली छूटाई का 
किर वही दीप को हस्व करने की छूट लेने वाला रवौफिन्स[ मगर देखिए 
इन दो पंकितियों मे भी पहली पंक्ति छूट लेती है; दूसरो पकित बिना छूट लिए हो 
उस छत्द में बढ़िया खप मई है १ 45. शक लकरंल 
यह रवतन्दत निराजा ने यों ही नही प्राप्त कर ली थी। इसके वोदे"जुट़ीत 
ही कली धौर “जायो फिर एक बार मे कमाए गए अनुभवों का भात्मविश्वाम काम 
कर रहा था । पुक्तडन्द दी उत्त स्वतस्त्रता के प्रथम अनुमव की माद क्यम कर रही 
थी जहाँ पंक्दियों वो भावशपक्तानुमार घद्यया-्वशया जा सकता है, स्वराधात आगे- 
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दीयीे आझाया था धाहवान और दुरों को भी गे या दूर परी नी कियरा रिंगआा 
काला है। दो उतरी जाड़ शेदरों की मप्र परविद्दातियों में दाम चीगया जा गा 
| वा बौरि। है गीत मैं ही, पति! के प्यर ही धर पैदा की जा गाती दै। (फ 
पतियों गी किस शयु ही गतियों थे की २) विशाता मुशाक्षय मे बेचे छस बेर 
गधे ऐनर में किए मुराष्ठर में सगागा प्रातेल्लाते रहे। प्रयती उपतखि 
लिप्त २ इगरी सेमायनाएों को उस्ति जच्दी से छाए नहीं दिया सन्‌ हमे 
व्तीते "जाए #िर हक बारह उिशा झौर उसी वर्ष टैप पक कविता लि जो 
वरम्पशगा एऱ में है पर इससे भी उन्होंने एर जोरदार प्रयोग तिया है 
प्रमाई जी पते ही कर चुरे थे। पद तियाये ने उसकी संमायतापों वा झतिक पूल 
पर धपिक सागीशित। उपयोग दिया है। इसमें उन्हंति एक ही छोटी कविता डे 
घस्यर दोनो, बला सीसनीत शयगातियों का समावेश कर दिया है भौर उन्हें एे 
दंगे गे मिद्ा शिया है। गद प्रयोग उन्होने कौशल-परदर्शत के वि 















महऊ चौंकाने मा कीः 
हा प्रौर 


गहीं गिया है) जखिता में एड झत्यन्त विशिष्ट माव-प्रसग की जैसी तेल्र्ती हज 
गत 


हंदावारिता है । हम पाये हैं हि यह एक नई ज्ञिच्पविधि है। एक से स्यादा तर 
को एक ही रघना से एकराप्र वरना, जिसे संगीत में 'काउष्टर-पाइप्ट के हैं। की 
कविता में हमे परज्ेय मी भी दो-एक कविताप्रों में इसका उपयोग मिचवा है। है 
दामशेर के यहाँ भी । जता है 
निराला की इस कविता में भी गति का परिवर्तत भपदी प्रतिवायता, 

प्राश्वस्त करता है। द्वुत भौर विलम्बित गतियों का यह समत्वय और था 
के कथ्य भौर झभावेग को जिस तरह दढालता है, हमे लगता है कि ग्ही बने माफिर 
सकता था । इसके सिवा और कोई रूप उसका हो ही नहीं सकता वा) नह 
की गीति-प्रतिमा का बैशिप्ट्य यहाँ उमरने लगता है ॥ प्रयोगशीत निराला 
कई जमीनो पर काम करते नज़र ते हैं। यीति का झधिक प्रात्मदिष्ठ के, कहर 
में भ्रपेक्षाकृत निव्यक्तिक थीमे, भोर इनके बीच-बीच मे हक 
अभिव्यक्ति को मॉँजने के लिए, भाषा को साधने के लिए सूक्ति जैसी वीर 0५ 
उनके विकास-क्रम पर गौर कीजिए : 'शेष' जैसी कविता में गीति-सत्त को एक 
धरातल पर अन्वेषित करने के वाद वे फिर लौटते हैं उदबोबतात्म्क कविता मैं। 
'छत्रपति शिवाजी का पत्र सन्‌ '२२ में लिखा गया था। इसमें निराला ने 'जागो हि 
एक बार' में अजित झनुमव का उपयोग किया और देखा कि कम झवेगित, अभिक 
चितनशील कथ्य का निर्वाह मुक्तछत्द मे कैसे क्रिया जाएगा। यह बी ही 
सामर्थ्य है कि वे जब पद्म मे हाथ माँजने बैठते हैं, झान्तरिक तुक़ो का प्रष्यवत कली 
चाहते हैं, तद मी वे ऐसी सफलता प्राप्त कर ले जाते हैं जो सूक्ति से बड़ी चीण हैं! 

_ के लिए उनहीं काफ़ी शुरुमात की कविता 'मष्यात्म फत' को ही मिई 
पर >ममे भी निराला की चारित्रिक विशेयदा नही काझ जाती ५ 

हि काय फी की चाल से गरसका गए 
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एक हो फल किन्तु हम बल पा गए 
श्राण मेरा त्राण सिम्धु भ्रकूल में 
अमशेर कौ एक कविता की पंक्ति याद झा रही है : “सत्य के बल 
मैं | जाम निर्धन की न भूलूँ मैं /” यह भाकस्मिक नहीं कि शमशेर भौर भरा 
मुक्तियोध जैसे भिन्न भ्रद्डति के कवियों ने समानरूष से निराला की कबिता 
अहुण की है । उदसे सीख! है सबमुच । ऊपर हमने जिस 'काउप्टर-पाइण्ट 
कही थी, उस्ते भागे जाकर निराला की 'विधवा' थौर 'मिक्षुक' जेसी कविताइ 
प्रयुक्त होते हम देखते हैं और पाते हैं कि कवि अपने प्रयोग को झौर भी विर 
में क्रार्थक करने को कोशिश में है। 
द्विवेदी-युग में एक कवि ऐसा था जिसमे काव्य-शिल्प के प्रति, 
मुहावरे के प्रति वह घरासक्ति भ्रौर उत्साह था जिसे हप छायावादियों के बीच 
में सदसे ज़्यादा सबिय देखते हैं---ग्रयोष्यासिह उपाष्याय 'हरिप्रौध्र! । एक बहुए 
और विद्येषीकृत श्र्य में मानो जयशंकर प्रसाद मैंथिलीशरण गुप्त से जुड़ते 
निराला हरिआ्रध से । मगर निराला के चुमते चौतदे केवल 'चुमते घौपदे' 
हैं। उनके काव्याम्थासों मे मी उनका व्यक्तित्व, उनकी निगता भोल ही 
ऊपर उद्धत चौपदे मे विरोधाम/स की छटा देखिए । क्‍या यहाँ वह बीज नई 
दे जाता जो बीस साल दाद कौ एक महत्त्वपूर्ण कविता (मरण-हृश्य) भे 
हुआ है ? “विहग के वे पंख बदले | किया जल का मीव | भुक्‍्त झम्बर गय 
अलधि जीवन को***” 
हरिभौध से विराला भौर तिराला से शमझेर तक इस काव्य-शिल्पगत 
और रूपास्वेष वी प्रक्रिया को कई दारीकियों में विकप्तित होते देखा जा से 
यह प्रपने-धाप में एक रोचक अध्ययन होगा । बहरहाल, काब्य-शिज््प और 
संवेदत के इस झनवरत मंबन-भन्वेषण भौर प्रयोगशीलता का ही परिणा 
बीच-बोच में निराला के विक्रास-क्रम में ठोस और सुनिश्चित सफलत 
के पत्थरों की तरह जड़ी दिखलाई थड़ती हैं। भपने बोघ-सवेदन तर 
व्यजित में निराला क्रमशः सरल से जटिल की शोर प्रगति करते गए हैं। 
इस खारी प्रक्रिया मे ठहराव भोें झाए हैं, विप्टपेपण भी हुआ है, जटिल से ६ 
की झोर मोहाविष्ट प्रत्याव्न भी हुआ है। पर भकस्मातू हम पाते हैं कि यह ' 
एक और चड़ी छ्लाँग लगाते के लिए था। कया भापषिक चेतना, क्‍या 
सकी दृष्टियी से यह दिकास-प्रम बहुत ही स्पप्ट और उद्पाटक है। भारत 
में ही जिस प्रकार "जागो फिर एके बार, 'दोप', अध्यात्म-फल/ फैसी कई 
अनकी वाव्य-प्रतिमा के जिविध विस्फोट वी धूचना मिल जाती है उसौ प्र 
भी थे इनमे से हर रंग को सयातार माँजते चले जाते हैं भौर एक समय ऐस 
ऊछ उतरी ये दिख्री-सी शविदयाँ एक प्थिक छएकाप्र (प्रतएवं अधिक 
रुपाक्तार मे विन्यस्तर हो झाती हैं ॥ उदाहरण के लिए 'तोहती पत्थर ' 
लीजिए। द्यप्रे मकत एटन्द की विशाम-सम्यर्धी, गतिशत्तिपरक: झृतलन्थना ; 
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उपयोश मो है ही, साथ ही साथ गीति वी शहयय श्ित्रार भी है । जागो किर एफ रा 
जी झोजरती से, हैफ का पूर्ण ते, सांसीतिक विल्याग यहाँ बेमेस होता । पर अदुर् 
दीयों का बड़ों काम झाया है। चरितायें हरा हैं। हुईं का रख-रखाव मी झई 
देशिए कितना अदिस, उपयुरा प्रौर सारगनित है। निश्चय ही कविता में ठिदि डर 
प्रगर कोई मानी होते है तो यह एक सिद्धि है। भपेज्ञाइत जटिल संविदतातमक प्री: 
किया के ममतुस्य ही जटिल रुपाहार की सिद्धि। यहाँ--ग्रौर इसके बाई नौ 
प्राप देशिए--नुर्तों की दूरी बढ़ती जाती है भौर उसके साय-्हीसाय कविंकी हमर 
साँस सापने की शत भौ । संय मी इकाई भी क्रमश: छोटी से बड़ी होती जाती है। 
'ोहती पत्थर! के बाद ही 'राम की शक्तिपूजा लिखा जाता है भौट उसके वाई बने 
भी बड़े फलतफ पर काम करने वाली सयात्माता सिद्ध होती है खतुसमीदार्म में, हां 
तिराता ने जब ने प्रधिततम मर्यादा, भपिफतम बन्यत के भीतर झधिकत वीर 
रफूति धौर काम्योस्मोषन हासिल ड॒िया है । 
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अपने सारे उपपरणों से संस एक भाषुनिक प्राजोदक जद सुमित्रानगइन पते 
मी कविता से निपटले बैदतर है, तब उसे एक प्रजीब भुमः्दारंट बा घमुमव होता है ! 
भरती सहज-विश्लेष्य गरिमा शोर सर्वब्यापी महिमा से मण्डित यह बबिता उसके 
शोतालोर घीरज को ने बेवल बहुत जल्द चुच्ता देती है, बल्कि उसे हास्यास्‍पद भी मता 
देती प्रतीत होती है। द्विग्दी धालोचना बा इतिहास धालोचया डा कम, घालोबना की 
ध्यवस्था ब--अल्कि बहा जाएं, भाशोवता के स्पवरघायकों बा--४विहास घणिक रहा 
है। बदि पे थी बौति शा इतिहास भी इसरे: समातात्वर घना है। जैसे-जसे पंसदी बी 
ध्ासोचना ब्यदरियित होती गयी है, देतै-द से पंतजी बी दर दिरा री, टीकू उसी भ्रनुपाद 
मे 'ब्यवत्यित' होतो गयी है । इतना ही तहीं, वह घरनों समोश्षात्मझ ब्यपस्था थी 
डिक भी शुर्र ही बरती ययी है। पूर्व यत धौर उत्तर-संद्र मे कया प्रल्वर है, इसे सममने 
हे लिए धगर बविताएँ ही बापी न ही तो हम 'पत्लव बी भूमिदा के धातोवतास्मर 
उा्साह दी फुपता “एपिमिदंध/ बी भूमिता के स्थास्यास्मर स्पप्टीररप से अरे देख 
झइते हैं । एश खाए तरह बा धात्म-तजय गष्ददसाय उतरी बदिता भौर बदिता- 
सस्मापो बशाप्यों में छुरू से शादिर तर प्रतिषरिर होता दिधाई देगा है, शिमे 
पहुचानरेअुताते हमारे घानोदस् को दमी देर नहीं सगपी ३ यो भरे, शिएुपता, दे रिष्य 
हर बर्मशोरात ने विहाज से पंलजी था शटिरर बालोचगों के विए ही नहीं, /यारे 
अदियों वे लिए जो स्पह्भीर रहा ६॥ हमे यह केदत उसे भण्यअरयदा कब), उस 
“एाए॑ं इग पोश-इहुन दि्तेदद करते इ प्रदाज इए मरते है शिलरय इविताउन इस 
हैं दपुत दृणि'ए मे शृष्य है 


शक है गागियाई की प्रामदित्ता 


पहनी का हाय हद हुए पहली प्रतिकियां हमारे मत में बरी उडी है कि 
इते 5 विदषों के थीसे जो सरिताक काररेत है उसमें घयते समर प्रौर झतते प्रतुमद के 
प्रति एक जिज्ञमा--एा शौपहसी दृरियों वि सस्देद विद्यमान है किल्दु यह हुरति एशह 
महीं है पौर णापीवता-रिमुस जी है। उसे सरितरक के, उस 'स्यत्तित्व के प्रति मी पठक 
मी हैगियत मे हमारे मा में कोई उत्युका नहीं जगती। घरते-प्रोप के साथ इस स्वीलिय 
का कोई विनक्षत मा शोषा रिया भी हमें मट्यूस नहीं होता : ते वहीं कोई स्ंख- 
वितीर, में फीहालौजुए, गे गहरी भासीतित, ने गहरी कब ''डुछ ऐेसी इाहरी बट है 
इसे मियां 4, णो इसे कममंग प्वास्य बता देगी है। झ्रात्मायोत्रन निशुवय ही छत 
अधि के धनेह गु्गों में घामिस महीं है । तो कया बह झारम-सजगगा इस भात्मातोवन 
भो रंगदित प्रौर णुपर रसने में ही है ? पंतजी बी कब्िता हमें हिल्दी विशिष्ट वां 
के बीप गुमरती, उसके भीतर से पाता मार्ग, अपना रूप दूँडती नहीं मातूम देती ? 
ध्रारगास्येषण की जदिल पअ्रक्रियाएँ नहीं उमर पाती है उतकी बुद्धि-वशिशिक 
कार्यरत उनकी बुठि--मी, हम देखते हैं कि वितान्‍्त सरल सामास्यीकरणों में ही 
विधाम पाते की भ्रम्पर्त है। तताव झौर संघर्ष उतकी कविता में--देखे मौर पहने 
जाएँ, इग़के पहले ही--वड़ी भागाती से हस हो जाते हैं। झमीकमाए, पते 
मे शब्दों की सुरक्षित याह से पिरे हुए शिलरी की शान्ति को गंध बरते रह हे 
उमर भी घाते हैं ।'*“पर पूरी तरह उमर पाएँ, इससे पहले ही वह वाह उ्ें गौ 
अभौककर मा देती है । प्रमिमंत्रित दम्दों की यह वाड इतनी सुरक्षित पर दुर्तध्व 
है कि वास्तविकता केः वड़े-से-बडे भ्ाघात, वयस्क झनुभूतियों का तगडसेवर खा 
भी उसका हुए नहीं बिगाड़ पाता । 
किन्तु नहीं; एक बार---मले ही सिर्फ़ एक बार--यह बाई श्री तरफ कं 

खड़ा गयी थी”'*'जाते कैसे एक बहुत मद्दी, वहृत बीमत्स भौर डरादती छा कवि 
स्वप्न को रौंदती हुई भीतर जा धंसी थी भौर कवि चीखकर जाम पड़ा या ५3003 
को महल बुरी तरह हिल उठा था"** 

यहाँ न पल्‍लब वन में सर्मर, यहाँ न सथु-दिहयों में गुंगत 

ज्ञीवव का संगीत बन रहा, यहाँ पतृप्त हृदय का रोइन 

यहाँ नहीं शब्दों में बंधती, धादज्ञों की प्रतिमा जीवित 

यहाँ व्पर्थ है चित्र-गीत में, सुन्दरता को करतां संदित 

पहाँ धरा का मुख कुरूप है, कुत्सित यहित जन का जीवन 

सुन्दरता का मूल्य यहाँ क्या, जहाँ उदर है क्षुब्ध; नग्त सन 





मगर यह स्थिति प्रस्थायी थी । कवि फिर उसी नीड़ में लौट गया । ध्न्द्दी 
का वह सुरक्षा-व्यूह फिर ज्यो-का-त्यों सेवर गया | कला का महल टेडा पड़ गया किन्तु 
कवि उसकी दरायों को दिन्ता किये बिया अपनी सीक प्र बहता गया जीवबातुओ्ति 
मय बह झोंका जो झमी-झमी उसे परस गया था, झव सदा के लिए उमत्री बदिता 
को छोड़कर चल्ला गया ! भौर उसका शित्पर ? उसी कला ? *““'वह भी उसे दग़ा दे 
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गयी। 'पल्लव” भर '्राम्या” का नेव-नवोन्मेपशाली शिल्प विखरता-विखरता धीरे- 
घीरे एक लोचदौन यात्रिक अभ्यास में परिणत हो गया । 

पंतजी की यह परिणति वुछ-कुछ टेनीसन जैसी प्रतीत होती है । टेनीतन की 
ही तरह, हमें लगता है, पतजी भी अपनी भद्ृत्त्वाकाक्षा की बलि हो गये। पंदजी 
प्रकृति के कवि थे। इस दिशा में उनके जैसी तल्लोनता, उनझी जैसी चौकन्नी भ्रांस 
किसी हिल्दी बवि को नसीब नही । वही उतना ही उनकी कवि-संदेदना का स्वामाविक 
अधिकार-क्षेत्र था । उनकी कल्पना-शवित को सचमुच उत्तेजित कर सकते की .सामव्य॑ 
केवल प्रनुभव के चित्रात्मक पहलुग्रो तक हो सीमित थी। निश्चय ही किसी कवि के 
लिए यह बहुत बड़ी सीमा है किन्तु यह सीमा उनकी विशिष्ट प्रतिमा की परिभाषा 
थी। उस प्रतिमा की सार्यक परिपृत्ति का असंदिग्ध प्राश्वासन भी। काश कि वतजी 
प्रपनी ही सरस्वती के प्रति सम्पूर्णत समर्पित होते और महत्त्वाकांक्षाप्रो को भी उसी 
सै---उसी के मीतर--निर्धारित होने देते । 

विडम्बता यही है कि यह समर्पण आशिक ही रहा। वह एकाग्रता उनसे नहीं 
सघी । सफलता के पहले ही दौर में अपने जग का प्रतिनिधि झौर पुरोषा कवि बदेने 
की लालता ने उन्हे ग्रस लिया । 


उनकी लाला पूरी हुईं। थे प्रतिनिधि भौर पुरोघा बनते गये और भ्रपनी 
कविता से विछुड़ते गये । प्रपनी 


फिजूल है, केवल साहित्यिक निन्दा-स्तुति 

समाधान नही कर सकता । प्रतिमा को विचलित 

करना आसान नही होता ।॥ प्रसाद कया उस युग मे भी साहित्यकार की 

ज्वलन्त उदाहरण नहीं ? और निराला ? उन्हे भी क्या हम ग्पने 

परिवेश मे व्याप्त इस भोवरेपन झौर प्रात्मतुष्ट क्षुकत्त व प्रहँमन्‍्यता के खिलाफ 

पा सपरपरत नही देखते ? ऊसाद में यदि एक निशिष्त उद्ातीनत का भाव ६ 
पर भधीर, भमदिष्णु आवेश है जो इस मही वास्तविकता 











त्यागा/'मेर 
जा सकती हैं। 

हम पंदजी के बात पर छोटे। उनके 
हुछ राबथा नयो छवियों भौर भगिमाओो को 


ड?२ / हिधदार की आयंगिंरात 


साड़ी शोरी में मतों घरस्मात्‌ उससे झगतां बचाने झौर कँशोये अधिविखित क्रय 
था। धपने भौगर एरु गरी शाजगी, एफ नो उन्मेष का प्रनुसत्र उसते इस कवि के 
शा जाता था। तिखु इस युश-्ऊर्ता के प्रयम सिग्फीट के बाद यह तार 
हुफगाती गयी । से केया। धनुभूती को, अच्कि उगठीं कल्यताथवा झ्रदावगी वी छर 
भी कमा सिसता गया। उ्सोँ म्रितावंट बवती गयी, यहाँ तक कि 'दुगवाजी हक 
पहुँचोशटुकों (पढ़ शीर्षक ही कया उस विउस्बसा का प्ू्णनास रहीं ?ै) हम परे है 
तिहुतिली प्रयनी ब्यक्तिया,, मौलिक झााज़ ने जाने वहां गुम हो गयी है पौर 


उडी जगह ठग रामय फे विलारों की क्षीण प्रतिध्वनियाँ छा गयी हैं! थे वितार 
उसका 





कहि वी स्वामातरिक शंवेदतां में चुसवैंठ कर उछतलयुयत्ञ नहीं मचातें। 
ल्पसा-दातिर बा सहयोग नहीं पाले ) बढ़ डेवल एक सुरक्षित दूरी से उनका तिलते 
करता है, उतते टवराता नहीं; उततां उपयोग भर कर सेता है प्रपती कविता का 
बल्कि महू गहनां उयादां ठीझू होगा कि अपनी कामस्यदचि गर्ल रे 
लिए । उससे कोई जबरदस्त मानसिक उल्तकाव उसका नहीं द्ोता । विचार ही 
बने रहते हैं, गयि के प्रावेगों वी शकत में नहीं ढसतें। सिहाड़ा हमारी पार्क 
प्रतिक्रिया भी भगुमव वी नहीं होती; एक सप्रत्यक्ष परमूर्ते विवार के ठण्ड 2 
चिन्तन भी ही होती है। उगकझे पथवद्ध होने से कोई उ्यादा फ़हई नहीं पह़क हैं 
महमूर करते हैं कि यह विन्तनेशीलता का तत्व 'गुजन' में भी या। लेहित वहाँ हु 
कविताएँ ऐसी थी जो इस भतिरिक्तता को भी भपते भीतर सपा लेती थी 
तब उनकी वल्पना में उसे भ्पने चुम्बकीय क्षेत्र में खीच लेने की शर्कि 0227 
कविता भनुभूति से, हृश्य-संवेदद से मूलतः श्रेरित होती थी गौर किए दाह 
उसकी एक स्वाभाविक परिणति की तरह भपनी जगह विन्यस्त हो जाता पी है 
के लिए हम 'नौका-विहार' शीपक कविता को ही लें। उसका समार्ते डे 
में होता है किन्तु जब तक वह विचार पाता है तब तक कविता में ब्यका के नि 
साथ हमारी सहानुभूति इतनी एकजान हो जाती है कि हम उसे न बेवल सह नही 
बल्कि.उसे झनिवार्य भी मात लेते हैं) यह भनिवायंता 'प्ुगवाणी' के पर्यों रा 
है। वे विचार में ही शुरू और खत्म हो जाती हैं । कवि की जिस व्यक्तिंगत प्प 
और संवेदना का परिचय हमें उसकी पिछली कविताओं से मिला है, उसने 
मौलिक रासायनिक परिवतंन का झहसास हमें नहीं होता, क्योकि का 
हाक्ति को सचम्रुच्र उत्तेजित कर सकने लायक दवाव इस विवारों का उसकी संवेदना 
पर मही पड़ा। वयस्क विचारों का झायात जरूर हुभा मगर अनुभूति भौर संवेला 
क्रिश्योर ही रही गायी । कर 
हब यह हि कवि संवेदना से तो वयस्क संसार के झमुमयों को पवाते 
अद्षम था किन्तु युग का अ्तिनिधित्व करने की झाकांक्षा इतनी बलवती थी हि वह 
उस समय की वैचारिकता को झपने काव्य में भलकाने का प्रलोसय नहीं रोक सर ! 
और उन विद्यारो को ही झनुभवों का स्थानापन्‍त मान मैंठा । स्वामाजिक डृष्टि है 
५ 5. कवि-स्वमाव में बुद्धि और भावना के वीच कोई जबर्दस्त तताव- नद्यमश 
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की सम्मावना नही थी : जटिल भनुभूतियों का कवि वह नहीं था। लिहाजाये विचारणाएँ 
उसके कक्सस्वमाद की सतह पर ही सक्तिय रही; भन्दरूनी तौर पर उसकी 
मानसिकता को नही बदल पायी । समस्याभों के सरलीकरण से वहे कभी उबर नही 
पाया। निश्चय ही रुचि के इस सती विस्तार का ऊुछ लाम उसकी संवेदना को 
मिला। किन्तु वह मिला वाद मे, “भ्राम्या' में भाकर, जहाँ कि उसकी आंख के रास्ते 
दिमाग पर जोर डाल सकने लायक परिस्थितियाँ-.अनुकूल परिवेश---उसके सामने 


थे । इसके विपरीत 'अुगदाणी” में कविकी ऐन्द्रिक चेतना विलडुल सुन्‍्त भौर बेरोज- 
गार है। 


नियोजित होती थी, वह उसकी कौतृहली वृत्ति 
भौर भहत्त्वाकाक्षा की पृत्ति में जुट गयी। इस प्रकार जो कुछ क्षीण मगर सच्चा 


हक बना तो बस, उतरता ही चला भया । इस उतार की सम्बी शिविल 

प्रक्रिया में सिर्फ़ ऐक भ्न्तराल ऐसा झाया 'प्राम्या' का जहाँ उसके कवि 

खुले। उसके और हमारे सौभाग्य से कवि को पहली बार 
जीवित-यवाघ॑ 


मानद्राकृतियों को देखने मौका मिला । एक ओर इस सुन्दर 
दिश्यनार्धमय तिजंन उललार! ने उसके बहुत दिनो से सोये पड़े जन्मजात प्रकति- 
संवेदन को उक्साकर उसकी काव्य-कल्पना को समुचित उत्तेजन दिया भोर दूसरी 
भोर अपने युद के बैचारिक-मस्यन का जो नया-तया कौतूहल उसमे जगा था, वह भी 
थोडो हरकत उसकी सवेदना मे पैदा करने लगा । भानव-प्राइतियो की इतनी समीपता 
मै जहां एक झोर उसकी चित्रात्मक कल्पना को, भ्राँखों को उद्देलित किया, वही 
प्रपने बैचारिक कौतूहल के स्तर पर उनकी समस्याप्रों से सहानुभूति भी पैदा की । 
'स प्रकार भूत भौर भमृत का कुछ ऐसा रचनात्मक तनाव कवि के मन में भ्रतायास 
पैदा हो गया कि जैसा पहल्ले कमी हुआ था, बाद में ही बसा संयोग 
घटित हुमा । देखे-मुने जीवन का यह उद्देलन ज्यों ही चुका त्यों ही यवास्थिति फ़िर 
लौट प्रायो। स्वयं 'ध्राम्या' में इस रैचवात्मक तनाव को भ्रस्थिरता भौर मंगुरता के 
सरेत काफ़ी मात्रा में मोहूद हैं। किसी भी तीद्र उत्तेजन या तनाव को मन स्थितियों 
तक मेल 


सरता है। स्वामाविक झ्रकक्षा का धरातल विश्राम पाने का 

रा चाहे काइ 5३ दिवास्वप्निल रंबीनियों मे मिले ४ चाहे जीवन-जगत्‌ की 
'इेच्छापूर्ण डिन्तना मे णो कि जटिल-से-जटिस समस्याओं को किसी 
बकरा सुख झेल ह को भो बिना कि 


'छायाबाद' रो संज्ञा भपनी तिरस्कार भौर अपदास की व्यंजनाओं 
तक हि के 
काफ़ो दिन घिसट चुकी । हु समूचे काय्यान्शेदन को, जिसमे इतनी प्रतिमाग्रों जा, 
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इतना वैविश्य श्रा जुटा था, उसे परिमापित करने के लिए यह संज्ञा सर्वया प्नुग्गुक 
है । 'प्रयोगवाद” जितनी सार्थकता भी इसमें नहीं है । उसमें तव मी एक प्रौषित्य है, 
जो छायावाद में नहीं है । छायावाद से एक तरल रोमानीपन का, धुँधली स्वष्निलता 
को, पल्लायनवादी मानसिकता का द्योतन होता है: क्या ये धारणाएँ निराला की 
कविता के साय न्याय करती हैं जहां हमें न केवल मावनाओं की एक प्रतोज्ी खरा 
और तेजस्विता मिल्तती है, वल्कि उनके भीतर एक प्रकार की प्रन्तद॑प्टि मी। हे 
यह जयशंकर प्रसाद की सूक्ष्मतर प्रतिमा का ही कोई प्रनुमान हमें करा दे सकता है, 
क्योकि 'छायावाद” की जो व्यंजनाएँ हैं, भ्रछाद की कविता का प्राचरण भौर ग्रुप 
उनके ठीक विपरीत पडता है। जहाँ तक पंत जी का प्रशत है, उतकी भी सर्वोत्त 
कविताएँ इस नाम की सार्थकता पर प्रइनचिह्न लगाती हैं। इतता जरूर है कि पते 
जी के कवि-स्वभाव में कुछ ऐसी अरसाध्य स्वप्निलता भर ग्यायेमीति है भौर जि 
व्यक्तित्व भी दुछ ऐसा केन्द्रहीन-दुलमुल है कि लगता है, छायावादी कई वरों वही 
हैं। अनुमव की पारद्शिता उतके यहाँ मुश्किल से मिलती है भौर 'तप/ भी उतके 
यहाँ 'मधुर-मधुर” ही है। यह शब्द-सुरक्षा उन्हें तीव्र संवेदगाघातो रो बचाती रही 
है। भनुमव की, यथार्थ की कोई भी झुनौती कविता में कारगर नहीं हो पाती । फ़िर 
उनमे प्रारम्भ से ही भ्रपनी अनुभूति के झ्लंकरण का भी एक स्‍झजीब भर भाषह एा 
है जो उन्हें किसी चीज को साफ-साफ़ देखने-मेलने नही देता । मिसाल के तौर पर 
हम उनकी एक प्रारस्मिक कविता “छाया को ही लें। इसमें उतकी कई भारी 
विशेषवाएँ कचऊ झायी हैं । जब यह छपी थी, तथ इसकी काफी पूम मषी पी। मु 
खुद इस कविता के प्रथम पठनानुमव की याद झाज मी त्ाजी है हिंगिए हि 
रोमावित हो उठा था इसे पहले-पढ़ते । उन दिनों पंठजी को छोह प्ौए रो वि 
प्रच्छा सगता ही नहीं था। मुशिशित यही है झरि पंतगी की कविताप्रों रॉ खाई उप्र 
बने के राय-साथ पता नहीं क्यों घटता जाता है। वह ताजगी जो करी है मदया 
शैती थी, भव हंग्ने नही होती । दस कविता को इतने बरसों याद किए से परे पर । 
गी निराशा हुईं जिगडे सिए श्रपने सादे मोहमग के बावहुद मैं तैगार रदीं पा! 
परण वद्वी,इगे प्रचम पाठ की तीद उललेजनां वा स्मरण । एक भौर गरजे गए बा ंह 
प हुई ! 'छाया' वी पुनरायूचि के दौरान मुझे कुछ समय पूर्व पढ़ी गयी जपशा रे शर 
ते एव कविता वयिपाद! (“ऋरता सें संकलित) याद भावी । उा दोतो दवा पी 
ग्य-या व पढ़ता दोयों कवियों की ब्रयु्तियों भौर क्षमताप्रों को विकेट में गमशी हैँ 
हपि की सहला कै । बहाँ पूरी क्रियाएं उत्यूक् झरता तो हस्मर सर्दी हैं (8 
हुती प्रश्याधा थादक मे! बी जा गयी है हि विश्वेषणश के विए कविताएँ गौरी हों! 
नी फोडिताएँ इस दे बियो के प्रारम्भिक्त राज की हैं। देवता ही सदी, थोतो डी 
(पय-वस्ट्ूगन परिशिवतियों में भी करी कुछ शास्य तड़र झावा है। रपक है दि 
४ लता छा एकता प्रौरवत्य स्फट ही है | 
कौंक प्रति के क्‍दुच कास्य सा, वुक्ष-यत्र की मपु छात्रा में 
लिफा हुप्रा शा धदल बड़ा है, ध्पूत शबृश साइइर काया में 


पंठ-काव्य : एड पुनरीक्षण [5५ 
यह जयशंकर प्रसाद की कविता की प्रारम्मिक पक्तियाँ हैं। प्रव आइए पंतजी 
की 'छाया' मे -.. 
फोन कौन तुप परिहत-बसना, स्लात-मना भू-पतिता सती 
बात-हता विच्छिन्न लता सी, रति थान्ता अ्ज-दतिता सी 
नियति-बंचिता भाश्रय-रहिता, जज॑रिता पद-दलिता सो 
धूल-घूसरित पुश्त-इुन्तला, किसके चरणों की दासी 
ब्या ये आारम्मिक पक्तियाँ ही इन दो कवियों के कवि-स्वभावों का, इनकी 
के गुण-घमं का, तथा भब्दो के प्रति इनके रख और वरताव का अन्तर 
सष्ट नही कर देतीं ? प्रख़ाद को पंक्तियाँ [कविता की केन्द्रीय मन स्थिति और प्रेरणा 
को बिता किसी लाग-लपेट, तूल-तुमार के उसकी तात्कालिक सजीवता में सीधे भौर 
प्रचूक ढंग से स्थापित कर देती हैं । वे हेमारी संदेदवा भर कल्पता को प्रत्यक्ष प्रनुमव 
की तरह तुरन्त पकड़ लेती हैं। कवि के "प्रात्म' (कहना चाहें तो कहें, व्यक्तित्व 
का) का सीधा भावेगपूर्ण तादात्म्य उस 'उस्तु' के साथ स्थापित हो गया है भौर यह्‌ 


प्रभुज्त्ति ही नही, अपितु उस्त का कवि की समूवी संवेबना 
उस विषय वस्तु नी तरफ बिजली को कौंच-सी जपक उठती है भ्रौर उससे एकात्म हो 
जाती है। भौर इस को सार्थक्रता भी उद्ती कॉघ मे स्पष्ट है) 
प्रतजी की पक्तियों 'ैया कहता है ? प्रसाद की पत्तियों में हमे ऐसा 
5५% कमा कवि के बाहर खड़ी कर रही हो उसे 

“कि झाओ, मैं भी काव्य-विषय हूं, मुझे , मुझ 
करो। पंतजी की वा: या वक 


थ 8 दमावनाएँ ही हैं; 
सजनात्मक सेर्जनात्मक कल्पना का एक केन्द्र होता है, जबकि ये. उद्‌- 
भादनाएँ रह ९४९ विकेच्धित हैं । कोई विश्विष्ट अन्तर्जीवन या विद्विप्ट 
>> थे इन्हें एक-दूसरे भे नहीं 4 यह कल्पना का उत्तेजन नही : भ्धिक-से-प्रधिक 
'शसकल्पता को कीड़ा या बि सकते हैं । बसे इसे विधायक कल्पना कैसे कहें, यह्‌ 
सैमभता मुदिक्स है। इसे कह सकते है क्योकि कल्पना नही तो 
से-क्म एक लोच भ्रौर लाघद तो होता है। मगर ये पक्तियाँ अपनी फुर्ती और 
होम हर हे 5 हैं। उपभानों दी इस भीड़ मे कवि स्वय 
भोकल हो जाए, वो अच्छा लक्षण विडम्व- 
हहैडि रब कहा न्‍ गए, यह्‌ बहुत भ्चच्छ काल मगर विडम्बता 
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है? यही न,कि वह उसे प्रमावित और आवंक्ति कर देवा चाहता है। झपती 
विलक्षण, प्रजीबोगरीब सूकों से ! हम इन सूकों से चकरित-विस्मित हो जाते हैं। 
पहले-पहल झायद प्रसन्‍त मौ । पर क्या जल्द ही यह प्रसन्‍तता खीे में नहीं बदले 
लगती ? पहली दो पंवितयों तक तो ठीक-ठाक ही है। कवि का कौतूहल हमें मी 
अ्रमुमब होता है। तीसरी पंकित हमें संस्कृत कविता की एक काव्यरड़ि की याई 
'दिलाती है और उसका यह इस्तेमाल भी हमें शायद नहीं खटकता | यहाँ तक तोमी 
गनीमत है; मगर चौथी पंवित तक झाते-आते हमारे कान खड़े हो जाते हैं। कविरी 
अनुभूति पर तो जो शका हमारे मन में उठ रही थी, वह तो थी ही, भद उसती 
रुचि! भी हमें सन्दिग्ध लगने लगती है। श्रगली पंवित जैसे ही हमें योड़ा म्राखल 
करती, बैसे ही 'जजरिता' पददलिता की पिप्टपेषित यांत्रिक्ता हमें बुरी तरह उड़ 
देती है। 'बातहता विच्छिन्त लता' के वाद भी कवि को इस पंकित की शररत थी ! 
ऋँफलाकर हम कह उठते हैं कि जरूरत तो कविता के लिए इनमें से एक पंकि ती 
भी नही थी भ्रौर सचमुच किसी प्रन्दरनी जरूरत के तकाजे से यह कविता िगी ही 
नहीं गयी । अल 
बया प्रसाद की कविता में मी प्रनुभुति का ध्लंकरण दीखता है ? धर्तक 
तो दूर, कया इनका प्रयोजन वर्णनात्मक तक है ? क्या ये उपमा “पलंकार' जैधी री 
दीखती हैं ? क्या इनमें रूपक की सर्जनात्मकता नहीं भनुमव होती ? पु खाई 
जी को जटा ज़रूरत से ज़्यादा प्रिय है भौर उनकी इस लत के लिए हम चाहे गा 
उन्हें लताड़ें; उनका--उनकी कविता का--इससे कया दुछ बिगइता है? गती ए 
तो वह भी नहीं है मगर उसे ऐसा मान मी लें तो वह इतना छुप भौर 
उसकी उपस्थिति को आप भासानी से भनदेखा कर सकते हैं। न 
उपमा ही इन्हें कहना चाहें तो ये उपमाएँ पंतजी की उपमाधों री ही 9 
कितनी भगुसरन्धान्त हैं प्रौर कितनी सारभूत ! ये काव्यवस्तु की गहती 
से उपजी हैं; पर निरी भावनात्मक ये नहीं लगती । इन्हें देखकर 'प्रयंगौरद! बा 
समम में प्राती है : इतना सटीक भौर भुतिश्चित श्रर्थ इनमे भा धिमदा है; पर विवि 
वोड़िक भी ये नहीं हैं।ये मावना भौर विचार के, कल्पता झौर बौदितता है 
रामायनिद संयोग का प्रतिफल हैं । थोडा भौर रहस्यवादी धरदाज प्रपनाएँ तो १९५ बह 
बरतु बी मावता का युद्धिडल्य है । ये उपमाएँ हमें इधर-उधर अटडाती रहताती 
दी; ये हमे विषय-वस्तु में गीपे पैठा देती हैं; कदि की घालटिता में हों एए 
कदर तिभग्त कर देती हैं कि उसकी इस विश्ञिट्ट बनुभूति से हमारा ऐदिय' वाशय 
हे जाता है ॥ वह अनुभूति हमारे मीतर भी उगी तरह रच जाती है। गए 
दशिए्ट मत स्थिति झौर एक व्यापक शातवीय हिपिति दोतों का इरदड साई दी 
: ॥ हातरहि बत़ि का धत्दाज स्थिति के कथन और प्रात का ही है, उप दिशा 
गायन का नहीं है। करिर भी वया बात है हि ये बीलियाँ गाती हुई- गीत लाषा 
* शुक्‍त डड़सी हुई हमे महुद्रस होती है ? ठेपाकयों है (वि ऐैगाहैवोऔट हि 
»। दारण यही तहीं, डिबाव की जड़ कवि के झरदर है ? तभी ते ९४ गए 





बात पर; उसी पनुमव धौर मम पर । भौर प्रत्येक भवतरण इस मर्म से 
है। शब्द इनते एवाग्र भर शान्त भाव से उसी मर्म का पीछा कर 


वे एक धोर प्रतुभूति पर उसप्तका सार घीरे-पीरे निचोड बाते है 
प्रौर दृगरी धोर इतने मस्त हैं फिक्ि फायतूपन को, किसी प्रतिरिक्त प्रतोभत 
या ध्राफष॑ध को थाम नही देने । रक्‍्त-दाहिनियो भन्दरुनी किवाड़ों की 
रह दे सही चीड़ को भीवर लेते भौर देज्य को दाहर फंक देते हैं। उनका 
बम भनुभूति बसे घुदता प्रौर तीवता को फययम रखना भौर साय-ही-साथ उसे 
गोढ़्--सारक्त करना भी है । 

पतजी के शब्द अहुत आतूती हैं। दर भी राजदा कतई नहीं है। थे हमें 
धपने भीजर नदी से जाते, बाहर से ही चमत्कूत करते हैं। उनमें प्रपनाव नही, प्रदर्शन 
है। कदिता हीं, *वि है। पौर पह कवि हमे प्रपने शौशधल से प्रमावित करता है : 
ये वक्ति मानो विल्नाकर हे रही है कि व्याप हुए पढ़ें। और 

? बह भाप स्वयं गडढें।" 
प्रमाद की केन्द्र एक विश 


उनकी झनुभूति के 
कार हे 2३९ हे ९ पा ो पौर मंजानों से मद करके उसका 
धयाबर देती है। पंवेजी से स्ववल, छूटी 
साल जाग दह़गी है। भी दे उपगाएँ, पलंकार हमसे सरत के भरत 
लिए हप रद एक 
फरार का शस्मोषत भी प्ः रे है। ६ हस्त यह मनोर॑शत गा, हिल 
है. ही हमे तंत हो है पि भाविर इस हेतु कया है ? 
क्या है ने बारे शा कही रिसी धनुभूति या पनुमक हे 
हु हि 
घोर्क सी ध् 400 है घोर कपास सा पहयाय विवशाब 
भारता ऐर ता अर टपसाद पा घोर 


८८ | छायावाद की प्रासंगिकता 


कवि थी ध्यक्तिगत चेतता से, उसवी झपनी निजी जीवनानुभूति से क्या रिए 
जिस तरह कवि विशेषण पर विश्लेषण, अलंकार पर प्ल॒लंकार बटोरता जाता है, 
तरह बह जगह-जगह अपने भावों भर प्रतीतियों को दुहराता जाता है उमे देख 
यही लगता है कि भ्रपदी अनुभूति को पकड़ने श्रौर एकाग्र करने के दजाव वह 
फुला भौर बिखरा रहा है। कवि-मत की कोई मोलिऋ हूपकात्मक प्रवृत्ति का कि 
हमें नहीं होता । जिन गुणों को हम झनुमव करते-सदहते है, वे हैं : एक उद्रा 
शकित, वर्णनात्मक शवित भौर चित्रात्मकता | मुश्किल यह हैं हि उसके कॉशल 
सराहते हुए श्र्थ श्रौर अनुभूति पकड़ में नहीं झाते या झा-प्राकर छूट जाते हैं। 
पूछने लगते हैं कि इन दाब्दों में कैसा और कितना जीवन हैं? वविवी वर 
जीवनाभूति से वे निश्चय ही स्पन्दित नही हैं। वे मावुक कल्पनाएँ हैं शितमे पु 
का विवेक सक्रिय नहीं; जो झनुमव को झतिरंजित भौर दृत्रिम दता देती हैं। हे 
में अनुभूति एक सघन विम्व रचती है: झपने प्रनुरुप स्वयं पर्याप्त, एकमात्र से 
अभिव्यकित में पूरी तरह समाकर प्रकट होती है : 
किसके तममय प्रस्तरतम में, भिल्ली को रूतकार हो रही 
स्मृति सन्‍्तादे से भर जाती, चपला ले वियाम सो रही पे 
इसे झाष बिम्ब न कहें, रूपक ही कहें। मगर यह रूपह कया हमे ५ 
मौधित्य, पर्याप्तता झौर साकेतिक दप्टि से समृद्ध कही सगठा ? प्रबुभति पर यह 9 
बौद्धिक परड़ (भर्थ) क्या इसमे संश्लिप्ट नहीं हो जाते ? इूमरी घोर पत्ती रे 
पढ़िए : 
बिर झतीत को विस्मृत स्पृति-सी, मीरवता की सी भरा! भरा 
क्या यह झनुभूति है ? या भनुभूति की ब्यात्या ? हैँ बी दा 
सजीय रूपक नहीं है; एक बौदिक भमूरत है जिसका हमें भव भी है का ग्ै 
अमूर्तत शायास बढ़ा गया जान पड़ता है; भनुभूति से नहीं, वस्तु ही रोषी पे ततीव" 
गे नहीं बल्कि एक रूढ़ माव की सप्रत्यक्ष प्रेरणा से, घारणा के (९५५ ग 
पूर्वक । ता है हि ऐश बी 
वे महट्रत दी। 
गहरा 
मे प्रगति पर 
चार 


इस कविता के डिश्लेषणार्मक प्रष्ययन से ऐपा प्रतीत हो 
मास्यप्रेरणा से कही पुछ हूटिग्रस्तवा भा तत्व भी है । मद भो हैं 
हि पहरी की कल्पता में ब॑बित्य-मोद भी झलरते से स्वाहा हैं । 
का धादह, पुँपने भगूततनों का चसत्रा मी उनमें हम देख गज़ने हैं। 
माहिय-बैप्टाएँ श्रापस मे डियी गडरे जुफ़क का, सा पक गवस्थ हा ध्राददारत 
ही हह्ठी दे बारी + धर 
यहि हमसे जरा शोर करेंगी दोनों कश्िियों मेडुएगाशें पौ! 4 है 
इंयेशलाओों में एश धजीव सप्य शियाई देशा जो इसे प्रवरत में दा” देता ह। 3 
बी अत के हष डेप्रीय गर्व है कप्द सगानातवर अ्ररधतियों मे हावी 
५५, हरा मे भी हचेद पक वि्द,करता, ऋदार, इयूति, खथिर चरग (7 
हज कवि हर आ5 9) इवतिटत पापकद थे वगाद की दिए पवार 


५ 
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पहले की है। जो वात हमारा ध्यात झ्ाकृपित किये बिता नही रहती वह यह है कि 
प्रसाद मे जो शब्दमंग्रिमाएं अत्यन्त भामिक और सूक््म-सांकेतिक अथ॑संपनन प्रतीत 
होती हैं, वे पंत मे फैलकर चपटी हो जाती हैं : वँशिष्ट्य खोकर भूत और व्याव्यात्मक 


प्रसाद की छाया 'छायावादी” (प्रनिश्चित-अनेकाग्र ) नही है। पंतजी की छाया इस 
पादप को भाम॑त्रित करती जान पड़ती है। प्रसाद की 'छाया! में व्यक्तिगत माव भौर 
प्रावेग की भ्रदपटी भौर स्थूल वेचेनी को सार्थक भ्रनुभूति के मुक्ष्म सारमय संघटन में 
बदलने को ताक़त है। क्या पह दावा पदजी की 'छाया' कर सकी है ? 
- निर्भर कौन बहुत बल सा कर, विलखाता दुकराता फिरता 
शोज रहा है स्थान थरा में, अपने ही चरणों में गिरता 
हिसी हृदय रा पह वियाद है, छेड़ो मत यह चुख का कण है 
उत्तेजित कर भत दोडप्रो, कदणा का विश्रान्त चरण है 
गह्‌ रहे प्रसाद | पंदजी की भाषा में जो सफ़ाई झौर सुरुचि-सुधरता है, 
का मुकाबले प्रस्ताद ४९३८ “मटपटी बाती' लगती है। मगर बात कहाँ बनती 
''हिल्में उस बात की जड़ है; किसमे केवल पत्ते ?*« “यह आप स्वयं तुलना 
करके (पूरी कविता के परिशरेष्य मै) देल सकते हैं। ये हैं पंदजी है ५ 
फालानिल को कूंचित पति से, बार-बार कम्पित हो कर 
विज जोवन पृष्ठ पर, मीरव दास्दों में तिभर 
किस प्रतीत का कदण चित्र तुम, श्ोंच रही हो कोमलतर, 
भगत भावना, बिजन बेदना, विफल सालसापों से भर 
०] खाद के यहाँ छाया “प्रनुभूति' थी; राशीज्वृत भौर एकीकृत 'संदेदना' थी । 
यह 'छादा' चच्र छाया की भो छाया है। वहाँ सार-संचयन था । यहाँ विस्तृत सन्दरभे- 
संदलित विशद मनोरण व्याश्या है। 
छापावाद! हमारी' काब्य-सवेदना के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण मोड़ चा। 
ेब सैवोत्तम उपलब्धियों में यह उन गुणों का पोषक-संरक्षक बना जो कबीर 
३ हिन्यो कविता से शायव ही झये थे। झढ़ि भोर स्पृल इतिवृत्त के विरद्ध 
सर्प रह कसी मत अतिज्ञा थी। इसकी भ्रधोगति तब से शुर्ट हुई जद कवि 
पं के सप-य के ३९ पाग्ही हो गये घोर कल्पना तैया प्राणशक्ति का हरजाना 


/ ऐकान्त निष्ठा से और भावातिरेक से भरने 
भगे। पस मोड को लाने में 'जैपश्चंकर प्रसाद को भ्रति ने महत्त्वपूर्ण 
॥ उन्होंने एक भोर दिवेदी-युय में भजित के भनुष्ा को पर ् 
घी भौर दूसरी भोर मे 
गुण मे पैन खनोर पैचा ह्िया जिसने श्ः 


3 रव संमव बनायी (शयोगदाद, 
इैछनृए ऐसा ही सपान्वर घटित होते देश नह: 
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रागात्मकता को सचमुच उद्दीप्त कर सकने वाला तत्त्व चित्र-तत्त्व ही हैं। जब उनकी 

! श्राँस सचमुच किसी सनोरस वस्तु या दृश्य मे रम जाती है और जव यह दृश्य इस 
कोटि का होता है कि उन्हें दिवास्वप्न की तरह झपने मे तल्लीन कर सके, तब उतकी 
आवनाएँ मी सचमुच जग जाती हैं भौर तब वे भपती भावानुशूतियों को रमग्ीमता 
और  सूकषमता बेः साथ भंश्ति कर सकते हैं । जद वे केवल अपने इस मुग्ध 'देखने' को 
ही पूरी एकाग्रता के साय प्रकित करते हैं, जब दे विचार में बहके बिना केवल इस देखने की 
क्रिया से समुत्ते जित भपती राषात्मकता को ही सन्‍्तुप्ट भाव से चित्रित करते हैं, तब 
उनदी कविता एक विलक्षण और वँयक्तिक विश्विष्टता प्राप्त कर लेती है। और उन 
बिरल सौमाग्यशाली क्षणो मे, जब यह कवि झपने अवचेतन की गहराइयों मे निमस्त 
खचपन की संस्मृतियों से, बचपन के रूप-चित्रों से एकाकार होता है भौर भ्रपनी 
कल्पनाशकित को उत पर एकाग्र होने देता है, तब उसकी पंक्तियाँ एक प्रर॒भुत 
सौल्दय से भ्रालोकित हो उठती हैं. भोर उनकी सारी सीमाप्नो से उबरकर एक 
कझाइदव त्ताजगी गौर दीप्ति प्राप्त कर लेती हैं। ठव वे हमारी संवेदना को, हमारी 
रोम-जूक को पूर्णतः भारपित कर लेते हैं धौर एक प्रकार का मानसिक तादात्म्य 
हमारा उनसे हो जाता है जिसमे प्रवचेतता धवचेतना को छूती है। उतरी 'हिमादि! 
शीपेक कविता बौ याद बरबस शा जाती है इस प्रसग में । 

बँते भी, जब कभी कोई उनकी दृत्तियों बे भ्रनुकूल रूपचित्र उनकी श्रौखों को 
राह कल्पता भो पत्रड लेता है, वे बेजोड़ प्रमावों की सृष्टि कर देते हैं। इप्टान्त देखना 
हो तो प्रास्या की 'दिवास्पप्न' झोपक कविता को या इससे भी ध्णिक रमणीह 'प्रामथी' 
की लिया जा सकता है । ये शुद्ध, स्वयंपर्याप्त ध्रास्वाइन धौर दर्णन बी कविताएँ है; 
आादुइ उद्गारी-विचारों से भपेक्षाइत मुक्त भौर निविष्य । यह कवि बी भ्पती जमीन 
है। उसकी वास्तविक भनुभूतिं, वास्तविक झासक्ति भोर वास्वविह प्रेरणा का क्षेत्र 
है ऐशा हमे इनमे से गुजरते हुए प्रनुभद द्वोता है। यहाँ धब्द-मंबेदता स्वत स्पूर्त भौर 
साधदयुरत है । विधारणा इस बईदि शो देहवर कवि मही बनाती; उल्टे उसकी कवियों 
में पानी मिला देती है । विचारों से उसी दिलचस्पी ऊपरी-ऊपरी ही जान पड़ती है। 
ऊपरी बह सभी हो, तो भी रवि बो टैसियत से उतके लिए वे विशेष प्रासंगिक भौर 
बारगर नहीं हो काते। एक्‍्नदों भपवाद प्रदश्य द्वो सबते हैं भ्रौर हैं! सामान्यतः तो 
यही देरने में भाणा है हि ये विचार रुवि शी बल्पता-दासिति को सचमुच गहरे मै सही उत्सा 
बाड़े ६ वे श्याशवर उसे भादुरु शदिच्छा धौर प्रविष्वसनीय बाग्मिया मे हो ले जाऋर 
छोष देते हैं। 'द्ाम्पा' थी बुछ बविताएँ ध्ववाद सूप हैं जद बौदिक बेचैती मोर रूप- 
अत्यता का रिप्ता इतता घमहज नहीं । वहाँ वे शपने विचारों की टक्झर के शौलिर बवि 
हैं। उनता बिन्‍्तर बाद में भरविन्‍्द्र से ध्रमादित भी होता है घोर धरने श्ेंबारिक 
घसगाज को भी रपापित बरता हो है। हिन्‍तु उनरी बड़िठा 'नई “दही होगी + 
जात शो दोहराते हुए फिर से दहदा होगा दि पंदजी में श्ामालोबन सो, 

साहूतिद दातम-म् छौर धारम-्याज्षाततार एस बन शीय है । सन प्रहति- 
काय्य (कपोहि प्रति मवृष्य-निरपेक्ष, रिया गम ५ होरी है भौर इसविए मानरोर 
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जटिलताओं के: झ्नुमव के विना भी उसे श्रात्मसात किया जाता है) लिखकर उई 
सन्तोष नही हुआ । इस झ्रसस्तोष की--जहाँ तक कि वे उसे सचमुच्द कमा से बे 
सर्जनात्मक संभावनाओं को वे 'ग्राम्या' में किसी सीमा तक चरितार्य कर सके ये। मुदुत 
में, मानवीय व्यापारों में इतनी रुचि लेना भी उनकी स्वमावयत सीमामों को देखते वर 
नहीं था । और इस रुचि को वे चित्र-सजीव भी वना सके ये । जिस बौठिक दूरी डी 
बात उन्होंने 'प्राम्या' की भूमिका में की है, वह उतकी सीमा झौर विवशता ही है। 
यदि वे सचमुद्द इस सीमा को लाँघ सकते तो कोई कारण नहीं था कि उनही कि 
का स्रोत सूख जाता । उससे क्ायम रखने के लिए भधिक वयस्क धरातल शी प्रोश 
थी। किम्तु बह भावनात्मक वयस्कता पंतजी में नहीं झायी भौर 'द्राम्या की संमावाएँ 
बही की वही चुक गयी; श्रागे नही बढी । जिस घरातल पर वे पहले भपनी करिया को 


प्राप्त किया करते थे, उसका छूट जाना भतिवार्य था । दूसरी ग्रोर केवल विल्तनशीया 
बिन्ततशीतश 


से वयस्क झावेगों की ऊर्जा को प्राप्त करना पग्रसम्मव था क्योंक्षि वह 
उसी भावसिक घरातल पर रही जिस पर उनकी किशोर आवनाएँ भोौर स्वण-पाइं 
सक्रिय रहे थे । उम्र के साथ जीवनानुभूति का गुण-धर्म बदलता है भौर गयी 0! 
वेश होती हैं जिनसे टकराये बिना कवि की हैसियत से सक्यि रह ४४४ संग 8५ 
जीवदानुभूति की यह नयी जठिलता भ्रव हमें पहले की उन सरल प्रणातियों से करिए 
नहीं ले जा सकती । कविता भब पपने पुतर्जीवन भौर पुनः परजदूण के 
जटिल, भधिक वलिप्ठ संवेदना की माँग करती है ॥ जिस कोटि की प्रगुखिनणि/शा 
उप्त उम्र के लिए बांछतीय है, उसी कोटि की प्राणशक्ति मी चाहती है! ताप 
बंतजी के विकास में यह मैस्तरये नहीं रहा। गह लाधरिशया 445 कैगी 
हुई। शब्रों का बढ़ सुरक्षा-ब्यूह टूटतेटूटते मी नहीं दरदा। पहजी में धर 
बहू शुल्तापन नहीं भाया जो निराला भौर प्रसाद में बहुत घुर् भा सी।र्णः 
बहुत संदीर्ण क्षेत्र के भ्रनुमयव के प्रति ही उनकी संवेदनशीलता सीधित न 
प्रपनी सुदुमारता का भ्तिक्रणण कर राकते : इच्छित विर्ाग के दवाएं 8 ५ 
अनुमव के बैविष्य के प्रति भपने को शोलकर, तो यह शं बेइतशी नी 
हुए प्ागे सी रचनाशील बनी रह सकती थी। जिखु वैप्ता हुए नहीं । उतती ऐश 


रिपाशा 


मिष्कयण भौर बध्य नहीं हुई । विचार मे भी उस्हें नहीं सोता, बलि 24% 
खुलापन पा, उसे भी मूँद शिया | कारण, एक तो विवाद वास्तविक धनु नी गौरेशां 
नही मे मरते धौर दूसरे वे गाव्य-ंमव तभी हो सपते हैं जब वे दर्रिपीर/ कप 
हू छंत्र मे पुरपैठ सर्खें धौर उसे बापई विशु्प कर गके। सर खिषार्री बह 
ब् खुतापत पेंजजी प्रजित सहीं कर सके । खुलेपत वा भ्रम जब्ह होगा है; शो बे 
आत्म: भ्रामर शुलापत है, जयोडि मतोवैशानिक हर्ट कै बट बारगतिक धरतुधी 
शहते हा उपच्म ही साता जाएगा। "ईैत 
+4वल की प्रातोंचता' बा जैया विवनां भी रसामभाम बन्‍जी शास्या हल 
झट शुरे, पसमे के सन्‍्दू्ट सदी ही सडे + के उस दि में झाते बे कवि 
आनुबासलियिदर की अपेधा थी, उसी हे दिए बाहगे दुह सड़े। गाव ही मर 


जि अत मक शिविकी 


पृंत-काव्य : एक पुनरीक्षण | छिररे 


कदितदा के दजाय झपने कवि-व्यक्तित्व की, यश की चिन्ता में मशंगूल हो गये। वे 
बुगीन-सामयिक घटता-अवाहों और विचार-ूदियो को विचार और भनुमद बी सनाठन 
अप्रत्यक्षता में पद्यवद्ध करवे रहे । मावद्ा सदुमादता बन गयी झौर इच्छाएँ सदिच्छा। 
पहले प्रदृति उन्हे दिवास्वप्न की तल्‍लीतता देती थी, अद वह ठेका दार्शनिकता ने ले 
लिया। प्रकृति की जग भव यह उत्हें द्विवास्वप्य दिखाने लगो। बिलकुल उसी 
आसानी से पयार्य को स्वप्न सरल कराने लगी । जो दोपए--भरतिरंजना, शब्द-बहुलता 
और भ्रतिशित्प->उतकी भारंमिक कवितापों में उमरकर भो छिपे रहते थे, वे ग्रव 
अच्छी तरह उजागर हो भादे भौर गुण सारे एक-एक कर बिला गये । वे अब प्रादत 
यन गये । भवुभूति में मिलावट भौर बढ़ गयो भोर वे बड़े तेजी से मद्गता भौर रूडिप्रस्तता 
की भोर बढ़ते लगे। उतकी 'ग्राम्या' मे एक कविता है 'मारतमाता', जिसे गुनगुनाते 
हुए श्राज भी मुझे भ्रपती आवाज़ की यरथराहट की काबू मे रखना मुहिकिल हो जाता 
है। दो उम्त प्रत्यन्त मारभिक और खरे सोने की कविता का दूसरा मदर संस्करण कवि ने 
निकालता भ्रावश्यक समझा । छरा उसे पढ़िए भौर घसल से उसका मिलान कर देखिएं। 
कया यह भद्दता, रुडि भौर प्रतिष्ठान के हाथो कविता की पराजय नहीं ? हम पाते हैं 
कि अयों>ज्यों कवि प्रतिष्ठित होता गा त्पो-्त्पों उसका वेदस-तंत्र भी ऋषता लचीजापन 
खोकर स्थूलभौर जड़ होता गया है । यहों पर एक सवाल बडी बदतमीड़ी के साथ 
सिर उठात्श है कि बया यह परिणति झकेले पतजी की है या देर-प्रवेर, कमोदेश हर 
भारतीय कवि की ? 
रेनीसन भी धन्तदोगरदा अपना युण दइनइर रह दया था ९ उसने मी घपती 
च्यक्तिगत झ्ावाज का वंशिष्ट्य भपने समय के प्रात्मतुष्ट नारो में खोदिया था 3 
फिल्तु हमें यह नहीं भूलता चाहिए कि प्रपनी प्रतिसा के उतार के दिनो में मी टेनीसन 
भी जन्मजात धाब्-संवेदना शुन्द नहीं हो पायी थी । प्रह्॒ति के कवि के रुप मे पतजी 
कमी मी वश्स्वर्ष शो सरल शक्ति तक, उसकी माभिदता भौर ऊँचाई तक नहीं उठते, 
यह सब है। डिम्तु उसमे बहुत दुछ उल्तृष्टठा के उस घराठछ पर भौजूद है, जहाँ 
टैसीसन बी पहुँच थी। इसलिए उतकी सुलता टैवीसन से गो जा सकती है। मधर 
टैनीसन के बारे में १द्गा जाता है हि मिस्टन के बाद पथ शौर शब्द-संगीत के रहस्पों 
भा इतता बड़ा जानशार भ्रग्रेड़ी मे पदा नहों हुआ । स्वयं टेनीसन रा दावा था कि 
एक 'सोजसे' को छोहकर यह हर ध्मेज्ो द्म्द गो सदतात परत धरता है। पते 
जी ऐसा दावा हहों बरेंदे, भौर घरेते भी दो उसके शाष्य का कोई भो जानकार उसकी 
अत पर यकीन नही लाएगा। प्तजों का प्रपते सास्यम पर देसा धपिकार नहीं है । 
विराता ऐसा दावा दरें हो हम एड मर शायद झान भी लें । पंदडो परी मादिव 
सवेइना उतनी सूइ्मजम्य घौर घनेक स्वरीर महीं है। इसमे कोई शह नहीं कि उत्होंति 
एक मदी संवेदनशीलता हिन्दी से वहा ढी थी । मगर ददू इतनों उ्दर थौर प्रन्य 
अदियों दे लिए दवनी प्रेरर सिद्ध परे लहों हुई, जिबती हि जिषयता भी बामस्यमाणा 
सिस्मन्देह हुई है विराता की माधा मे संरइद दग्यो बा घामियात्य, शददव धम्दों दो 
सांघ एक रचतागयर तदाद बनाता है । निराबा शी प्रतिमा हिस्दी झादा दो शाग्देदी 
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के शाथ प्रपिक धनिष्ठ भौर समस्वर है। था पवजी वा शब्द-विवेक मी उच्द रोदि 
वा है। गगर यदि वे निरादा जैसा द्रमामी प्रमाव उत्पल्त नहीं कर से तो जहाँ ये 
सारे कारण (जिनकी चर्चा प्रमी तक की गयी) इसके लिए जिम्मेदार हैं, वहीं एए ऋख 
कारण भी है, जिगर उल्लेसश वच्चनजी ने 'पल्तविती! की श्रस्तावता में दिया हैं 
पतजी वी मातुमाषा पहाड़ी है और पहाड़ी सड़ी बोली से अवधी, भोजपुरी यांजव 
की भपेक्षा बहुत भ्रधिक दूर पड़ती है। पहाड़ी भाषा उर्दू के प्रमाव से मुक्त रही है गौर 
उसत्रा मझुकाव संस्डत की ओर स्वामाविद रुप से है क्योंकि वह विदृत संखव इस्ों 
से पटी हुई है। पहाड़ी प्रादमी का र्वामाविक झुकाव संस्द्त शब्दावली की धोर होता 
है और चूंकि पहाड़ी साहित्यिक माषा नहीं है, झतः हिन्दी में कविता करने वाले पहाड़ी 
बधि के लिए धपने ध्दों में घुलावट भौर मिठास पैदा करने की समस्या विसी भी धत्स 
भंचल के हिन्दी कवि की प्रपेश्षा अधिक कडित है, (यह वात मैं बच्चतजी के साथ 
पर नहीं, स्वयं भ्पनी प्रत्यक्ष जानकारी के आधार पर कह रहा हैं) । इस दृष्टि द्धेमी 
“ग्राम्या' की कवितामों ने--काब्यमापा की दृष्टि से--मुझे चरित-चमत्कृत पिया है? 
उसमे कवि की माधिक-संवेदता के विकास का झजूक प्रमाण मिलता है। तकलीफ इसीरिए 
भौर भी यढ़ जाती है कि इस विकास का भागे चलकर जो फल मिलता चाहिए था. के 
बयों नहीं मिला ? जो प्रत्याधाएँ कवि ने इस कदर जगायी, उन्हें वह पथ कर्ण नी 
कर सका ? यदि वे प्रत्याघाएँ न जयायी गयी होती तो इस मतिसित भुँखलाहट की 
ओचित्य ही क्या था । * 

हम टेनीसन के साथ पंतजी की तुलना कर रहे ये । टेनीसन के कावे मं 
ही पंतजी की भ्रपेक्षा बहुत अधिक संवेदनशील हैं॥ मगर बात इतनी हीं 8 
दरप्रसल' टेनीसन के प्राण मी उनके कातों के पास ही कहीं वसे हुए पे। टेनीहन 
झआँवेगों की कमी नहीं. थी; कमी थी संयम झौर धात्मातोचन की! वहीं कर 
पंतजी की भी है, मगर पंतजी में मावावेगों की तीद्रता मी तो महसूस नहीं होती है प्रपने 
कवि महत्त्वाकांक्षी थे भौर दोनों ही भपनी महत्वाकांक्षा से छले गये। दोनों में 
ग्रुग की विचार-हढ़ियों के प्रति एक अतालोचकीय मोह दीसता है। दोतों में पा * 

उपलब्धियों के ब्रति एक 


अपने युग के साहसिक साक्षात्कार की पी सतही हर 
युग के साहसिक साक्षात्कार को बजाय उम्तको सतह।| बात्तविक मानवीय- 





प्रकार की झात्मतुष्ट स्वीकार-मावता दिखायी देती है। दोनों मे ॥ शते 
संकट की अपनी अवचेतन प्रतीतियों पर सतही झास्था झौर भाशवादिता का पर 
दोतों कवियों वी झा 


ने की, उन्हें लेतना में झाने न देने की प्रवृत्ति कलफती है। 
और खत है : जठिलताप्रों को सरलीहृत करने की; शब्दों की 
मागकर दारण खोजने को । हक 
हिन्‍्तु टेनीसन ने कम-से-कस एक बार--'इल मेमोटियम' मैं-“भववे ही 
के अंधवार को टटोलनले की, उसकी थाह पाने वी मामिक कोशिय बी थी। उसे 503 
का, झल्तजयत्‌ की उस मयावह किल्तु दुनिवार सचाई का साप्राहार करने का दे 
अजित रिया था जो उसे बुछ क्षणों के निए दी गदी, सतही घोर शेटमाद्ीत कम 
वढार से एक्डारगी उवारकर भगर काव्य के शिसर पर बडा गया । पढें सर्च है 


सुरक्षा में बधार्य 


भी 
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टेनीसन वहाँ उस ऊँचाई पर, उस नमक में ज्यादा देर नहीं टिक सका और घवराकर 
फिर प्रपनी सुरक्षा के पठार मे लौट धाया १ किन्तु यही क्या कम हे कि बह वहां तक 
पहुँच भाया ! पंतजी को भध्यात्म-सुरक्षा में कम्मो कोई दरार नहीं पड़ी । उनकी 
कविता हर संघर्ष से अनायास उवरती गयी। उनका कवच कमी ढीला नहीं पडा । 
चाहे 'पात्म' हो, चाहे भ्रष्पात्म', बह ध्रपदी जगह पर काग्रम रहा । संघर्ष की एक 
भी खरोंच नही पड़ी । वे निस्सग ही रहे; दिविकार ही रहे 


ब्बु 


वर्णगीत ८ 
वर्णगीत का मर्म : महादेवी 

जिस धस्तजंगत्‌ के भात्मविश्वासपूर्ण प्राविष्कार के साथ छाय्रवाद 
सूत्रपात हिन्दी में हुमा था उसके क्रमिक विघटन का दृश्य जिदसा है: विययदा वे 
प्रचण्ड प्राणशक्ति का विधटत, जो झपने केन्द्र से टूटते-डूटते मी भाषा की हक 
चिपटी रहकर सर्जनात्मकता की एक आखिरी छटपदाहद को भी मखे प्म्बस्ठ 
निभाती है; दूसरे, पंत के ऐन्द्रिक संवेदत को मौलिक्ता वा विषटना एक मे 
काव्यशित्प के सहारे चिस्दतशीलता के पठार में झयता बैप्िघ्दूय खोती हुई किक 
झौर तौसरे, छायावाद की समी भमिव्यक्तिगत विशेषताप्रों महारेवी के का 
ऋमश:ः विश्येषीक्षत भौर रूढ़ होते जाना“ जो रूमी आविष्कार था, क्रिया 
यह यहाँ आकर साहित्यिक कच्चे माल की तरह खपने लगता है" ऐसी मर है 
में, जिसका स्रोत जीवन के सोचे संवेदन में कम भौर साहित्यिक समृतियों कि 
साहित्यिक वातावरण में ज्यादा है। दूसरे झब्दों में, महादेदी की कविता असाई, 
निराला और पूर्वं-पन्त की कविता की तुलता में न्यादित्यिक' कविठा है। 

यह वात उनके गद्य के दारे में नहीं कही जा सकती । महादेवी वा यध उतके 
पद्य की भपेक्षा भधिक खुला हुमा भौर ताडा है । एक ऐसे पाठक के लिए जो उतरी 
कविता से पूर्वपरिचित नही, उनके गद्य में ही सीधे डुबकी लगाता झपिक प्रीकिर 
अनुमव होगा । उस गद्य की खास लयमयता का स्वाद ले चुकते के बाद वह उतके पथ 
को बिना ऊबे पढ़ सकेगा भौर उस 'वर्णयीत' को विशेषता को हिसी कक सराह सरते 
बी स्थिति में होगा जो उनका दास्तविक योगदात है। यों गीत तो इसरे छावाशरी 
कवियों ने मी लिखे हैं, पर गीत को गीत की तरह विदेषीहृत करने कर वास महादेवी 
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रिया है। इस विशेषीकरण की भक्रिया में उत्तका कविता की दूसरी शर्दो से 
रत 3 28 होते चले जाता भी उनके पहाँ मानो स्वाध्माविक हे गए है । 
विराला के उत्कृष्ट गोत उनकी दूसरी कविताओं से कम वजददार नहीं; वल्कि, 
बहता चाहिए कि उनके माँ कवित्द भोर गीति को सहस्विति एक बुनियादी चीज 
है । उनहे परवर्ती गीतों तक मे--जहाँ उनके व्यवितत्व का विरेन्द्रीकरण होने का लगा 
दै-धह विच्छिन्तता उस तरह झवुभव नहीं होती क्योकि उनमें एक प्रो 
जा उत्साह बरादइर महसूस होता है''“उसमें झम्यस्ति नही, उत्तेजना है भाषा को, 
आपिक रबनात्मश्ता दी ( इसी तरह प्रसाद वाले भपने निवन्ध में हम देख हो भ्राए 
हैं कि प्रसाद की गोतियों उसके समूचे वेदन-्तन्त्र के साथ किस कदर चनिष्ठ हैं। 
आज 'गौत॑ शब्द की जो व्यंजन; है, जो लीक पकड़ ली है, उसके भ्रर्थ ने, उसे देखते 
हुए पही कहना पड़ेगा कि गीतकार इस ग्र्य मे न तो जयशंकर प्रसाद थे, न निराला 
ही। शवक्िि दूसरी तरफ, महादेवी को गीतकार कहने में कोई भ्रनौचित्य उस तरह 
नही भलकता। उन्हें वर्णों की, वर्णों को गीत्यात्मक संभावनाओं की बहुत ग्रच्छी 
पहुचात है। भगर शोधूलि को कविता मे 'योधूली' करने की छूट प्रसाद ने ली, 
ुषुभार' भी विशेषणात्मक ब्यंडना का जमकर उपयोग पन्त मे किया तो महादेवी 
दोनों से धागे ददकर उसका इस्तेमाल झपने 'यीत' के लिए करेंगी | 'निःशवास', 'तीड़ 
भझौर 'शंयनागार' जंसे ध्वब्द दो सभी छा्मावादी कवियों के यहाँ कमोदेश साफ या 
घुपते धर्वसन्‍्दर्मों में कार्यरत दिघलाई देंगे। मगर 'गीत' के तक से उन्हे पास खींच 
साने का भाग्रह महादेवी के यहाँ ही मिलेगा । इस तक॑ को स्वाभाविक परिणति यह 
हुई कि गौत झौर कविता के बीच प्रन्तर बढ़ता रहा भौर एक निराली विधा का 
विकास हों गया जिसने कवि-सम्मेलत भौर काब्यगोष्ठी के हिन्दी भ्रद्धत को णुद्ध दैत 
के बदल दिया | छापावाद-पुष भे ही हम हिल्दी-प्य को कविता को कई ऊँचाइया 
चढ़ते देखते हैं । पौर छायावाइ-युग में हो तथा उप्के सुएम्त बाद हम उस कविता 
को गीत में दलते हुए भी, भर्षात्‌ हिन्दी-यद्ध को फिर से उतार की भोर उन्मुप्त 
होते देखते हैं। कविता का यह सरलोकरण, मुझे लगता है, दिदेदी-युग करे प्रपेक्षा 
कही भरषिक शोचदीय है। दिवेदी-युग का सरलीकरण घनिष्ट नहीं था। दिश्ली हद 
हक वह टिस्‍्दी रुदिता री जरूरत था। जबकि इच्चन-्युग का सरलीकरण (फौर 
इच्चन पंद की भपेशा भहादेवी के ज्यादा तिवट घोर ज्यादा पूरे उत्तराषिकारों हैं) 
हिल्दी रदिता के रदामादिद दिश्यत के लिए न तो जरूरी प्रतीत होता है, न सहज । 
निराला घोर प्रसाद की कलिता में कार्यरत मादना--जँसा कि पिछने विश्नेषणों से 
रपष्ट हुआ ह्ोगा--एड झु्याश एशीइड भौर सघन चीज है, वनिस्वत बच्चन भौर 
'दिनरर गी कविता में दायेरत भावना के । बच्चन झोर दिनकर हक झतते-आाते चह्‌ 
सदेदता काफ़ी दिसर गई है, काफी पतली पड़ गई है ( उसमे पाती मिलने लगा है। 
दूपरे एस्दों परे इस आवना को 'मावुकता' मे प्रवयाना बहुत ददिन हीला जाठप है। 
लियता दे 'पोज' भोर दिनकर के 'घोज! मे जो घन्तर है, वद सिड्ले मादात्मकू मं 
होइर पुशशरह को है। निशदा बग भाव-बोष स्वतः झादेगात्मक है, उनझो भापिक 
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संवेदता उ भाक्योए के शाप शानी परविठड़ैकी उतरे घड़़ उस प्रोवेग डे 
विस्रिय जा संगमग पारदर्शी माध्यम बत सरते हैं घौर बह विरिरण ही उतता 
झोज है। दितारर वी ऋजिया में मोज की रियति ध्रथित विश्ेध्य है रेहि 
एड और सवेदता की वैसा एवार्स्थ नहीं है। संविदता में वह लाप, वह दशा 
धर एशाणा। रहीं है जो शरद को विधयाहर पारदर्श बना सके | इसविए शिएर 
का घोज तिशला के धोज गी सुतता में श्रषित स्थृतत प्रतीत होता है। या इसो 
बात को दूगरे दंग से कहूँ तो दिवरर हा घोज 'रेह टॉडिल” है, एक ऐसे भर में 
वि जिस प्र्ष में निराता का धोज वाई रेह टॉरिल नहीं है। इसी तरह खमाद! के 
प्रभा३ गुण शा बच्चन के प्रसाद गुग में भी उतना ही महत्वपूर्ग घलर है।एश 
गघन है, दृगरा धरत । एड में सादा धौर एवाप्रता (कस्मेद्रेशन) है, दुसरे में 
शमानी गरसीइरण (डिजिप्ेशत) । ध्रगाद डी प्रासादिशता (फैलिसिदी) जट्रित 
प्रनुभूति में गे कमाया गया 'याघारणीकरण' है; बच्चत की सरलता गत पनुमर 
हा। कुशल पाल्तरण । प्रसाद के पीछे सिफ् प्रमाद हैं या पूरी काश यपए ॥। 
मच्घत के पीछे बेवल मटादेवी है। दूगरे शब्दों में बच्चन का गीवद्धालापव महारेती 
के गीतलाथव का झतिवार्य परिणाम भौर विस्तार है । 
इस दृष्टि से विचार करने पर उत्तर-छायावादी 

भाषा की काव्यमुक्ित पी उस प्रक्रिया से ठीकू विपरीत दिया में झग्रमर होती जात 
पहुगी जिसका भारवासत हमें जयपझंकर प्रसाद भौर निराता के कृतित्व ने कप 
यहाँ हम देखेंगे कि भाषा की काव्यमुक्ति की प्रक्रिया में इस गतिरोप 
सबसे पहले कहाँ झौर कैसे प्रकट हुए । 

महादेवी का गध भन्वर्जंगत्‌ मौर वहिजयत्‌ का रोचर संवाद मी द्ही हे। 
झलंडृत शैली के घटाटोप को चीरती उनकी “विट' जगह-जगह कौषती उतकी 
यह 'विट” उनकी संवेदना को तीखा बनाए रहती है, उनकी भाव! आवबुकता की ब्रसचाइ या 
समझ से झचग ज़्यादा देर नहीं टिकने देती । कुछ है इस ग में, जो ईये विश्बय 
निराला के गद्य से घलग एक व॑श्धिष्टूय प्रदात करता है, वह का है जीतगस्थी 
हो इस गद्य की सय भहादेवी के गीतों की लय से जुड़ी हुई है। वह दीवन 
लय ही है। किन्तु इसमें जो 'व्यक्तित्व' भौर जो ब्यंग्यदष्टि भौर कक 
चकापेल है, वह उनकी कविता में कहाँ है ? इस व्यक्तित्व से भाष दा: धार 
हों, चाहे विकपित, वह भ्रलग बात है; पर उसमे झाषको अपनी बातों में री 
रखने की सामर्थ्य है। इस व्यक्तित्व में तरतता-ही-तरलता नहीं है, एक पता 
है जो ग्रपनी निस्सग तिरीक्षणशीलता और तेथ्यपरक संबेदता से भनेय का 


दिलाता है । उनके चरित्र उनके मन की माव-तरल परछाइयाँ ही नहीं है; वे हुखतों 


न हो॥र ठोस मावव-आ्राइृतियाँ हैं, जिन्हें उतक्ा गद्य उतकी सजीड चारित्रिक है 2 
पें, उनके पूरे परिचेशगत यपार्थ मे ऋलकादा है । यहाँ उनरीं करणा ठोस 28 
से परिमापित है: बस्तु-हिथितियों का पैनापत दुष्ठित नहीं होते दिया जाता। 
बता का तकाजं वास्तविकता के तकाओे को घूमिल नहीं पहने देता ॥ बल्कि भर्ति 








कवियों की सवना>्पक्रिया 


बर्णेगीद का सम : महादेवी [ ६६ 


व्यक्ति की परोक्षता उस 'ययार्थी को भौर ज्यादा चुकीला, भर ज्यादा प्रत्मक्ष-सजीद 
बना देती है चाहे वह 'मक्तिन' का इतिहास हो, चाहे 'जंगवद्मादुर' का । महादेवी की 
आवता भौर मद्दादेदी की वौडिकेता यहाँ एय के माध्यम में ज्यादा एकाग्र होकर काम 
करते जाने पहते हैं. और प्रात्मातिव्यक्ति झ्याइ अतयस् और ड्यादा पूर्ण है। 
महादेदी जेब गद्य लिखते बैठती हैं तो उनके भ्रांज-कान दीनों खुले रहदे हैं प्रौर हृदय 
के साथ मस्तिष्क भी बरावर घड़कता रहता है । इसके विपरीत जब भहादेवी कविता 
करने बैठदी हैं तो उनकी झ्राँखें मुँद जाती हैं भौर वे केवल अपने कानों से काम लेती 
है ९ ऐसा लगता है कि महादेवी को गद्य लिखने में जितता ग्रानन्‍्द भ्राता होगा, उतके 
पाझुक बो उसे पड्ते हुए उनसे श्याद! हो झानन्द झाता है पर कदिता करने में यदि 
उन्हें यद्य-लेखन की धपेज्ञा गघिक उत्तेजना महसूस होतो भी रही हो, तो यह एक 
दुखद तथ्य है कि उतके पाठक को ऐसा अनुभव नही होता । महादेवी की कबिता का 
स्वाद भाज हमारे लिए वासी पड़ गया है जबकि उनका भ्रद्य प्रमी भी अपनी ताजगी 
नहीं खो सका ३ 
महादेवी के गद् से महादेवी की बिता में प्रवेश करने का अनुमव ऐसा होता 
है मैंसे हम एक भजतबी भौर फिर भी सुप्रिदित नगर के गली-कूचों में स्वच्छन्द 
घूमते-धूमते सहसा किसी के व्यक्तिगत पुस्तकालय भें घुस गए हो और बाहर से किसी 
मे सॉकल बढ़ा दो हो। किताबों को गरध से बोकिल इस कमरे मे केवल एक खिड़की 
खुलों हुई है भोर उस खिष्ती पर एक ही हृरय--कभी मे बदलते बाला स्थितिशील 
दृश्य जड़ा हुभा है ५ एक शाइबत भानवीय अनुपस्पिति से बसा हुआ मह कप्ररा कोई 
भुतहा तड़खाता भी नहीं है जहाँ हमर कम-सेकम प्रेतों से ही साक्षात्कार कर सकें। 
घह एक बहुत ही सताफ़-सुपरा, करीने से सजाया हुआ कमरा है, पर इसमें कोई नहीं 
इहूता । “मक्तिन' भी यद़ँ ऋष तहीं लगाने नहीं भादी । 
जया महादेवी का वह व्यवितत्व, जिसके बिना उनका गद्य एक कदर भी भागे 
नहीं बढ़ता, यहो उनकी कविता से--वहिप्कृत है? यद कैसा अन्तजगल्‌ है, जिसमें से 
झतुमव भी वह साही दुनिया द्वी नही, स्वयं महादेवो को 'दिटों झौर श्रावाज भी 
ग़ायव है ? 
हे प्रसाद भौर निराला का भी एक भ्रन्तजंगत्‌ है पर वह प्रन्तगत्‌ उसके अनु 
मय! से स्वव॑त्र वहा है। दंत दा भी एक छोटा-सा प्रन्तजंगत्‌ है जो काफी दर तक 


उतरी शौस के राय सहयोग करता घाया था। पर भहादेवी का अन्तर्बंगत्‌ भर 
महादेदी शा 'अनुरुव' जेंसे दरावर ८ 


एक सुरक्षिठ दूरी भपने बीच बताए रहते हैं : दोनो 
में भामना-सामना घायद ही शमी अप का ३ कि 20 कक 
इन खलदाई पत्रों पर, पहुरा जब था दीड़ा का 
साध्रास्य मुझे दे इपन जन शिननन++मनिपा 3०0५...२ 
रू 


ने सही भनुयव; बूछ 'विटा 


१०० / छायावाद को ग्राधंगिकता 


चिन्ता क्या है हे निर्मम, बुर जाए दीपक मेरा 
हो जाएगा तेरा हो, पोड़ा का राज्य प्रेंघेरा 
मगर भधिकतर तो महादेवी की कविता के पाठक को इतना भी नसीब नहीं 
होता । इस एकरसता की घुटन से ऋुँकलाकर पूछने की तवीयत होती है कि कया 
महादेवी 'कविता' से अपने भन्तर्जयत्‌ का निर्माण करती हैं ? कविता का इस्तेमाल 
करते हुए उससे अपने भन्तजंगत्‌ को सजाती हैं ? इतनी व्यवस्यित कविता तो हिंदी 
साहित्य के समूचे इतिहास में कही न मिलेगी । महादेवी की कविता में भकसर प्रयुक्त 
होने दाला कोई मी श्ब्द ले लीजिए : उसका इतिहास पन्‍्त, तिराता, प्रशा३ ढाए 
प्रयुकतत किए गए उसी शब्द का इतिहास होगा ॥ ऐसा बहुत कम होगा कि महारेवी 
के यहाँ उसकी कोई विलक्षण हैसियत बन सकी हो । महादेवी की कविता के पर्द 
उनके 'छायावादी' भर्यों की सीमामों का प्रतिक्रमण भूलकर भी नहीं करते । ने उतके 
भेल ही इतने मौलिर होते हैं. कि भपनी साहतिकृता मा नयेपन से हमें चौंका पके। 
अनगढ़ता तो उतमें कभी होती ही नहीं : 
निशवाससों का नोड़ निशा का 
बन जाता जब दायनायार 
खुट जाते प्रभिराभ छिल 
मुक्तावलियों के बन्दनवार 
तब बुमते तारों के मोरव नयतों का वहू हाहाकार 
भाँतू रो लिख-लिख जाता है 'ढितना भ्स्पिर है पंतार” पजी 
सह सफ़ाई भौर यह सुघरता निराला-प्रसाद का तो जिंक 00%: बर 
के यहाँ तड़ मुश्किल से मिलेगी । सयर ये पव्ितयों तमी तक भी ्तगती हैं ज 
सक इनजी प्रपंसंगति को फरा ग्रारीकी हे भाँंस ग्रहाकर देसने की 8, 
करते । ये दाइइ नहीं, छायावादी शब्द हैं यानी छायावादी कवियों दाप पु प्रा 
इस्तेमाल रिए हुए शब्दों की परणाइयाँ हैं / रुद्मदेवी शी कविता इते धूमित प्रणए: 
गे कमी मुक्त नही हो पाती । प्रथम दो पंक्तितयाँ हममें दंतजी के 'पहलीव हर चूय 
दिखागो $ प्राह्माश' का रमरण जया देती हैं। यहाँ प्रमिराम मुर्तारतिएँ हैं षो 
प्रागे एक दूसरी गड़िया में 'मुक्तादल प्रशिराम' वरूर मितेया। झशाद के 
में दुलकाती हो ताराप्रों की वॉँत घनती रे को बार करिए झौर या खारी है मोर 
मयनों है हाह्माहार' को देलिए। कहो प्रतुभरृति थी मौतित--हगी से भमिशलित मैं 
भी धघाविष्दशर की ताजगी थी। यहाँ उस घाविश्तार का उपयोग जहर है; रजत 
कजा «जिसे बता ही उषड़ जाय । प्रगार में “हादाशर रपरों में शा 
है 7 « ह और परत में ड्पोहता ूम्ित यत्रो तो छतहर बढ़ाँ तो हुए 
८ अहारेदी मे जोरों के नीरव सयतों का ह्ादाहार धाँवू मे चिता 
- » दा, यहा कह शोंववरत है । गौठ का तई है यह । 
+ हे बविदा में इसरो दो सखा बमूर्न होती जाती है। 30-ें शाती 
जे डी रीइ! इरते रहता पहला है। समर का रोइता फदता पहिच है: 


जे ५८ कह 
देकर सोरम-दान पवन को 
कहते जब मुर्माए फूल 
जिसके एय में विद्ल बह 
हों भरता इन झ्राँखों में चल 
प्रव इनमें कया सार मघुर जब बातों भोरों को गुंजार 
मर्पर का रोइन कहता है कितना निष्दुर है संसार 
बन्द त की कुछ पंकितियाँ रखकर पढ़िए : 
से घुन तब सहसा 


जग है केबल स्वप्त प्रसार 
प्रति कर रेतो साधत को 
पह प्रपने सोौर्म झा भार 
भैया भद्दादेवी बा गीत जाने-भनजाने पंत थी लीक पर नहीं चल रहा प्रतीत 
गा ? मधुर जर गाती मौरों की गुजर पड़वर हमारे कान को 
पयता का ईसा पष्ता नहीं सणता से 'हादारार को धांगू से लिखते देसी 
दा? 


गया हा, बुछ रूढ़ भाव-मंवेदनाप्रो 
रघाभों बा । हू रिशेषीररण महादेवी के हपा। महादेवी शी कविता 
भर वो शारी धग्शबी हा भंदम-न्‍न्‍्ध है; सपुष, मलयज, दीपक, कलियाँ 
प्रशक, राहशर, इमार गुगुयार, रश्मि हिसोर, विजन, मधु, उच्छवास, 
पाए, रिप्ाइ, पाणव, हासा, व्यागा, उस पार, प्मीम, नावितर, उस पार, 
री यहाँ उनी एफरस धनिशपंश से होते 
बा 


छटडे होते रहते है। घायई 
७॥॥ रिद्प्टि सारप्रयंग से ३० 
| परी-यरी ष्््षों ह४५4)] सजी 


१०२ | छायावाद वी प्रा्मंवितता 


बेगुप तम की छाथा का 
हटनी. करतो. ग्रातियत 
झपनी जब करण कहानी 
बहू जाता है. मलबानिल 
झाँगू से भरमर जाता 
सूखा झवती का प्रंदल 
महादेवी के साथ यह बसी विडम्बना है कि कविता की शुरुआत जरा प्रतग 
दंग की होती भी है तो तुरत्त ही कविता फिर उसी पिप्टपेषित लीक पर झा हि 
लती है। इन पंक्तियों पर पाते ही हमारे मत में प्रसाद की पंक्तियाँ ब्रतिघ्वतित होने 


खगती हैं : 
देखा थोने जलतिधि को 
शशि को छूने ललचाता 
फिर हाहकार भचाना 
फिर उठ-उठकर गिर जाना 
कमी-करमी ऐसा प्रतीत होता है कि 'मँसू” का छत्द भौर प्राँवू की मावनहतिया 
बाद के कवियों का काम काफ़ी धासान कर गईं। पर्वर्ती कविता में 'माँगूँ की बंगः 
बलि काफ़ी दुर तक फैली दिखाई देती है। 
प्रव दुसरे छन्द पर झाइए झौर उस कविता को याद कौजिए जो हमने प्राएम 
में उद्धृत की थी । 'तव बुमते तारो के नीरव नयनों का हाहाकाए/मांगू से तिल तिल 
जाता है कितना भस्थिर है संसार ।/” झराप देखेंगे कि इस में कोई क्र नहीं है । हे ञ 
“प्रँसृ” उतने ही सुविधाजनक ढंग से जडा हुआ है। कर्क इतना ही है कि ता हक 
जगह 'मलयातिल' को मरती कर लिया गया है जो कि उतना हो सार्थक या नि ञ्ागे 
है। झापने यह भी गौर किया होगा कि 'हाहांकार का पर्प-संदर्म कहाँ है। भौर 
बढ़िए ढ््ए : 
है सोता कतियों में 


पल्‍लव के डाल हिडोले, सौरभ सोता 
बची गवियँ में. 
॥ 


छिप-छिप किरणें भ्रातीं जब, मधु से सी 

बया आपका दिमाग खाक से निराला की पंक्ति नहीं बुला भेजता : न 
अलियों सी किस मघु की गलियों मे फंसी ?” रहे 'पल्लव के हिंडोते/ सो पंतजी 
'बल्लव में ही झापकी मुलाकात 'कुसुमित पलमों में भ्रमिराम' से हो गई होगी। 

श्राँमू वाले लेख में हमने संकेत किया था कि इस छन्द में वह खुलागत नहीं 
है । इसकी स्वामांबिक प्रवृत्ति मुवतकला की झोर है । महादेवी ने इस छाद ब्रा चुद 
उपयोग किया है / निराला ने नही किया । वे जाते थे इसकी सीमाप्रों को ! मद 
कि यह असादगस्धी है। इस पर प्रसादजी की मुहर लग गई है। 

मद्दादेवी भ्क्सर ही “माव' को उसके जीवित सन्दर्भ से गाटऋर उगे उसके उप* 
युक्त साहित्यिक उपकरणों में दात लेती हैं। अपनी ग्रतिसाहित्यितता के जारण वई 
सघत कविता जैसा प्रतीत होते सगता है। पर बोड़ा भी गौररे देशते पद उतारा 


94000 5४८ 2 5 । 
/नापन स्पष्ट हो जाता है। क्योंकि इन युव्यवस्वित शब्दों का जीवन कवि के अन्त- 
विन मे जितना है, उससे ज़्यादा छावावादी 


क्या है ? 
महादेदी की कविता का भहत्त्व यह्‌ है कि उनमे कविताई की कला पंत से 
ज्यादा सैल्फ-कॉन्दास स्तसे पर देखी जा सकती है। 
दे था निराला को प रहे एक विशिष्ट 
ता हो। बसा कोई निजी वि 


रिटड्रेटेडट । लि. दरेदो को तरह नही लिख सकती । पर 
बी पुमद्राजी की तरह भी बह ('पपने दस भूनेपन की मै हैं रानी 
पूरी भावुझ़ता है : प्रपूरी भावकता भौर बौद्ध 
एघटी नहीं है। उन्होंने बहुत बोड़ी-सी कविताएँ लिखी हैँ क्र भगर, 
ये सम्दी कविता फो भी विद्य कही शियिल 
रानी बात की मे में लिखा हि का पाए 
छ्ः 
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कवि के ही दिए है। सरादिति के परवलएों के विईकविए विशय प्रसव 
कर दिया + वड़ोओे सहमह बाविहारों को भी सरतीहा हा में देश दिया दौर 
कप हवा पापा हैयों की इसे है शक माजी हि ये छवि छत गई । महादिरिरी कश 
मे धदर कोई चौक है जो गाज इसे उपफ़ी कविता पाते को बाय करे तो बट पई 
व्यविधानिवाता' ही है-नकाई प्रमारों को देवाते धौर भप्मकाते ही उतती मामा 
अदा रवी की. विधातत चूँहि सरगे उगश गोद पर है; इसलिए उतगे सौ माता 
भी गरतगे धागात है। पंगर गद् सच है हि मड़ारेरी ते किया को गीत तह बटर 
दिया सी पद भी संत है हि उ्धों।े गीत को कई बरदं से माँगा । एह ही तरीदुती, 
धृ्ईबुमेर शापपी को उस्दोंगे बई हरहू में तराशा, कई तरह मे प्रमिध्धकति दी। 
मंहारेदी डी कवियों एड रावत उशदरण है. हि बिता जत्मशया रुजि हुए भी हरि 
हिग हरह हुभा जय है। 
ज्ञामावादी कवियों के कारखाने में जो भी नए प्राविफ़ार रहिए, परत 
विएसा गौर पंत ने हिए। पर महारेत्री ने यह दिखता दिया हि भाविक्तार कैट 
कविता में प्राशिष्ार के -“माते कग होते हैं घौर उसका उपयोग सफलता कई 
किया जा सकता है। मंह प्ररारण नदीं, हि उत्दोंने इसते कवियों डो प्रेरणा दी 
शकिय हुवियाई के छवष पर। आई नए गवियों में मी उतकी झविताई है हट 
+ सराहता भौर भादर गए भाव मित्तता हैः 
छू नहीं सत्तो 
साँस झिसे 
वर्धगीत जिसे 
किन्तु सम 
कुछ नहीं लाया 
प्रम 
भध्ु भधु झस्‌ 
चुनः 
पुनः 
थे (धमशेर : 'यामाँ कवि से) 
इमशेर ने महादेवी पर ही नहीं, सुमद्ाडुमारी चौहान पर भी कवि तिद्वी 
है | देखिए : हि 
डूब जाती है कहीं 
जोवन में, वह 
सरल शक्ति 


एक सीधी-सी बात जो इस दोनों कविताओं को एक के बाद एक पढ़ते पर मत 
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मे उब्ती है, वह मह है कि वयों सुभद्रादुमारी चोहान पर लिखी कविता इतनी सृएप्ट और 
प्रखर है भौर बयो 'यामा' बविं के प्रति उसी कवि की प्रतिक्रिया इतती अम्ू्ते प्रस्पप्ट है 
पर यह प्रदारण नही है। झषमशेर ने झपने मन पर पड़े दोनों कवियों के प्रमाव कोहदी 
मवावत्‌ भौँका है। कयों हम महसूस करते हैं कि सुमदावुमारी चौहान के व्यवितत्व का 
ही नही, इतित्व का भी इससे भच्छा मूल्यांकन नही हो सकता ? “डूब जाती है कही/ 
बन 9 बढ|शरल सलिता”*/***; “जनमनमयी करुणए के सरल मधुमास/** कितनी 
सदीक ब्यंजना है भौर छितनी सच्ची ? भणर महादेवी के प्रति कवि बी मह प्रतिक्रिया 
कसी है? *““यह कंसा मूल्यावन है? भागे की पक्तियाँ इससे भी सूक्ष्म-विरल हैं । "नीद 
का सगीत भाकर विसुध खग**““जुगनुप्रों के सूये प्रदिन सुदम|ठुहिन-कण की स्तव्ध 
रजनी में”'***पूरी कविता मे वही प्रारम्भ की पक्षितयाँ दिमाग्र में धुभड़ती रह जाती हैं। 
“छू नहीं सकती साँस जिसे|वर्णगीत जिसे|हिन्‍्तु मर्ू"“*'मुझे कोई शिकार मही कि 
हैं शमशेर की बबिता बी सनमानी व्याख्या करूं । मगर मेरे सन मे भहादेवी की 
कविता पढ़कर जो प्रतिक्रिया होती है, कही उसी को तो मैं इन पक्तितयों में मद्दी पर 
रहा ? तोन व्यास्याएँ दो सकती हैं-- 


(१) जिसे सास नहों छू सबती, ऐसा वर्णयीत। किम्तु भर्भ ? **'वर्णभीत ई 


थह मम है। 

(२) जिसे सांस तद्दी छू सकती भौर वर्णगीत भी नहीं छू सबता---ऐस 
मे १ 

(३) जिसे साँस नहीं छू सकती, किन्तु बर्णगीतर छू सकता है--ऐसा ध 
मम । 


सामद धमणेर बा प्मिप्रेत यह सीसरा हो । या दूछरा। मेरी प्रतिक्रिया पहु 
अ्यास्य; दे: निपट पश्ती है। वर्ण केः दोनों भर्ष ले लीजिए : स्वर-ब्यंजन था रंग । 
पहने भर्ष पर ही ध्यान वेन्द्ित वरूगा । महादेवी को बबिता बा तत्द भौर बेस्द्र- 
मुभे लगता है---मद्द वर्भगीद दो है | उतरी शविवाई वर्णाश्नित है प्र्षात्‌ काव्य-रि 
हो दारीडियो पर एशाप है। यदि शमशेरजी बा भ्राशय यह है कि यही सूषमह् 
बचा है तो उतसे सहपत वहीं हुमा जा सकता । क्योरि बँंसी रुलात्मक तम्मयता: 
चूरान्द तद॒मति मद्दादेवीं में गद्दी मी नहीं है (प्रौर झेमी शमशेर के पहं मिल सफ 
है) । हो, इतता रहा! झा सगठा है कि एक उभयनिष्ठ क्षेत्र जरूर है--बर्षगीत- 
उच्णाह घोर रीफडुप बा--होनों के रौच, जहाँ दमशेर महादेवी शो सराह से 
हैं पौर एमशेर ही बपों, हम सभी । उदाहरण के लिए, महादिदीं के यदहाँ--. 

शहों पुख दर धो है बाह 


मोद में कोना झंगीत 
पोर शेर दे: यहां--- है; दीन 





(न हर 
मौन धाहों में दुप्मे सलदारक# है, 58 ॥ 
पपी शब्द गद्ारेदी के शदौं-- ड़ 


खड्ोदे ग्रेरे को | 
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तो भ्रज्ञेय के यहाँ--अ्रधिक परिष्कार के त्रम में-- 


दीप पत्थर का 

लजीली किरन को पदचाए नीरव 
महादेवी के यहाँ-- 

तेरे हित जलते दीप-प्राण 
बच्चन के यहाँ-- 

मेरे हित होगा कौन विकल 


हमने कहा कि महादेवी का काव्य-जगत्‌ नितान्त उनका व्यक्ति-विलक्ञण माव- 


जगत्‌ उतना नहीं है जितना कि छायावादी काव्यान्दौलन द्वारा विभित साहित्यिक 
भाव-जयत्‌ । इस मान्यता को पुष्ट करने के लिए कुछ उदाहरण हम पहले ही दौर 
चुके हैं । कुछ भौर, लीजिए, प्रस्तुत हैं । जयशंकर प्रसाद में हमते पढ़ा" 

मादकता से तुम झाए 


संज्ञा से चले गए ये 
महादेवी में पढ़िए-- 
विस्मृति सौ छुम, मादकता सी 
गाती हो सदिरा का राग 
प्रसाद में-- ह 
प्रतिष्दनि मेरी/टकराती बिलताती सी 


“प्रातो है शुम्य॒ क्षितिज से/कर्यों लोट प्र 
पगली सी देती फेरी'**” गा 
महादेवी की कविता में इस 'इमेज' का सुन्दर उपयोग देशिए 7 
बह गई क्षितिज की रेखा, मिलती है कहीं न हे 
मूला सा मत्त समौरण, पागल सा देता 'बुबप मे दकपार 
इसी तरह जब हम महांदेवी की एक कविता में पढ़ते हैं; "ए' छा मैगी 
सुबुमार/करेगी पीड़ा द्वाहकार/विखर कर कनकत में हो व्याप्तमिष बा | मद्रारिदी 
संरार” तो हमे घतायास ही लग उठता है कि यह 'एल्प भौर यई हा हुंव 
से ज्यादा प्रसाद के 'पराँमू' से ताल्जुक रखता है । पंतमी लिखते हैं, प गे 
कैल गंभीर सेष सा प्राइछादित कर ले गारा मरा एव हा उनकी लाएं 
भारवस्त हो जाते हैं। पर महादेवी की पीड़ा मेष बनकर प्राकाश वा 82 बी 
को छाने लगती है। प्रसाद के 'पाँगू' में भी बेशक क्रिज्नतर्षी है हर की पीश 
को टकराने डे लिए 'युन्य क्षितिज' तो कमन्‍्शेलम चादिए। धर ढ़ 3 
उनमे भी वयादा भूत है क्योंकि वह 'दूल्य' से ही जा दकराती है। जब हक 
है--.'दादसों के छायासय सेल, घुमडते है धाँलों में फैल, तब हम एड मौतिए त 
संवेदत को सराहे विना नही रह गरतें ! पर जब हस अद्ादेवी वो सुर कर 
अरहे/विचों के छायामय थात विसने देखो हैं तब हम वनही पुदवि ते बार 
नहीं हो पाते ॥ उसकी वक्िक से मेष जी छाव्रामबता का बता गौरव परत री 


होता । 
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दश्पसल भहादेवी की स्वाभाविक झुमाद और क्षमा परक्षित-सोस्दय को 
तराशने की है । उसती-उसी बात की अनेक मंग्रियाँ--आवृत्तियाँ उनमे मिलेगी | और 
इनप्रें (शिल्प के: निखरने की सूचना भी (उनकी कला एक अच्छे अर्थ मे 'सूक्ति की कला 
है। 'बुमते ही प्यास हमारो/पल मे विरक्ति जाती बत । इतनी सफाई झौर कटे-छटे- 
धत की उम्मोद हम प्रसाद भौर निराला सीखे आविष्कारक कोटि के कवियों से भी 
नही कर सकते | यह गय का गुण है भौर इसमें सन्देह वही कि भ्रच्छे दच के कुछ 
गुण महादेवी की कविता में हैं। महादेवी का लय का पँमाता मी वाफी छोटा होता 
है । झृम्दी साँस साधने वालो, बड़ी लय को सम्हालने वाली श्रादेगात्मकता उतमे नहीं 
है। लय का छोटा यूनिट औौर तुकों का परास-पराप्त होता सूक्ति-कला वाली क्रविता के 
लिए, गीत के लिए मुफीद पडता है । महादेवी की यह भी सीमा है कि उनकी कविता 
भे भाष का विकास नहीं होता, बोई प्रप्रत्याशित मोड नही क्षेती कविता। जैसा कि 
निराला के यहाँ बरावर महसूस होता है, उस तरह उनकी कविता प्रतिरोधी से झूमते 
हुए, विस्लंदादी भावों के बोच से अपना मार्ग निकालती हुई तहीं बढती । उन्हें प्रपनी 
आपा नहीं सिरजनी है; घिरजी हुई भाषा का--उतप्तकी नवजात सम्मावनाप्रो का 
पयासम्भव भच्छे से अच्छा इस्तेमाल कर दिखाना है । महादेवी को रचनात्मकुता 
िधायक कोटि की कह्पता को रबतात्मकता नही है। बह उद्मावनामूलक कल्पना के 
पएतर की है; 'फैसी' है। “'माशा की माधुरी भवधि' जैसी प्रास्तादिक शब्द-सर्जता 
इनके बूते के बाहर है । पर वे इसी भाशय की सूबित जरूर यद सकती हैं । भ्रवश्य ही 
उसमे कवि के व्यवितयत वेश्िप्ट्य का स्पत्दन उस तरह महंसूछ्त नही हो सकेणा । 
हहादेवी के गाब्य की यह तिर्बेक्तितकता शिल्प की निर्वेथक्तिकता है। प्रसाद कहेंगे 
वुम हो कौन भर मैं कया है, इसमे क्या है घर सुनो/रानस जलधि रहे बिर-दुम्बित 
रे क्षितिज उदार दनो ।/ भद्दादेशी--भले ही के टोक-टीक वढ़ी बात न कह रही 
१--क्षितिज” की यह कल्पनां उनकी कत्पना को भी कही से छूती है भौर वे अपने 
गे से उसका सूवित-विन्यास कर लेती हैं जो हमे काफी भच्छा लगता है भौर हम उनके 
"ैशल को सराहे दिया सहीं रह सकते । 
इस अचल क्षितिज-रेखा से 
तुम रहो निरुद जोदन के 
पर तुम्हें पकड़ पाने के 
सारे प्रयत्त हों. फोके 
काव्याभिव्यक्ति में सक्रिय इस “पत्युत्पन्दमतित्व' को यदि हम सराहते हैं तो 
परधित ही है । महादेवी को वल्पता 'साहित्पिक' कल्पता है, यह क्यन जहाँ उतरी 
हा बताता है, वही उनकी सामर्ध्य मो । एक झर्य भे महादेवी कौ कविता इुजिस 
डीक उसी तरह, जिस तरह हि सुमदा जो को रुदिता सहज है | पर यह विनाइन 
ऋ को सम्दोषित है, पूर्वेयह के सही । कदिता बो कला में हुजिम और सहय का 


है प्रात्यान्तिक ध्र्षे नही होता । वहाँ दोनों के विए बराबर गुजाइथ है । 
भडरेधी की स्वशाव सौर सस्कित्क मीलीलकिओी आर असनोतानक ब्नोक पिला 


१२६ ४ हाशवाए ही बरागविरध 
कतई शी है। वियोरी हम कटे मात मी सेने पर सगात बट है रियर प्रि 
अमरिशिई वतही करिया मे पूर्पीश बडियात हयों है। गटों वर हि सामातिक बस 
के ब्रति भी बीसी शवैदधवामा अविदियाएं उसके निरम्वोन्‍तोवों में जटौँ-बटठ भर 
कानी हैं, उनको के दिता में कर घ्रामास भी से सितेगा । श्रनार मौर लिशाता नें पते 
गढ़ लपरितद मे इस हखझ़ परहेत नहीं रिया। ने उस्ट्रल रहरग्बादी वरियां कै 
गुरियाएँ घोदों। उतहीं करिंश जीवन की माति मारता ही नहीं, जीरत क्री 
प्राोचता भी दिष्मसेड है। विशता ने प्रसार द्वारा उत्दातत कश्िलेशां के के 
की विशशार हिया। संदारेदी की ऋविका में ने केया। तिराचा द्वारा जिस्तुत ढणय- 
गेदेदतां वा. कोई संरेत नी उमरता, प्रयुत सर विशता मे पीते जॉफर प्रसा३ 
धरोर देशी है भौर प्रसाद के भी प्रोशाहल करे शतिव 'साँसू की घोर । सवेदता 
के रतर पर यह प्रतिशामिश करों है ? गति 

ओऔ भी हो, इतना मातता ही पहेंगा हि महादेवी ने छायाजदी झमित्यरिं के 
रूपों का शूब पम्यास हिया भोर हिगी हुई तक उनका परिष्पार भी गिया। हे 
धतग बात है. हि इस परिषार के नतीजे हिल्‍्दी बखिता के लिए कम प्रौर हरी 
गीत के लिए स्पादा निकले । उत्होंनि बचचत का काम म्ासान कर दिया। महीदेती 
पहले हिन्दी कविता में शब्द को यह “घतिरिक्ता' महत्व प्रात नही था जो उसे पर 
गीतों के जरिए प्राप्त हो गया । काव्यामिश्यीत की एराप्वाकी इस घुत्प से चाहे 
जो क्षति पहुंची हो; भाषा की घुलावट तो बड़ी ही । 

पक्ष रूप में हम फिर से दोहसाएँ कि कविता गहादेगी हैं हि शीला, 

में हो भषिक साध्य सही हे हे हे 


आात्माभिः्यक्ति की बजाय कलास्यास के रूप में 
लेती हैं. पर काब्यमाषां 






भाषा में काम करते हुए वे खुली हवा में साँस ले और उनके 
उनके चारो भोर दीवारें उग भाती हैं | उनकी कविता वी खाद हक हे अपने गए 
गद्य की, जीवन तथा स्वयं उनकी भौर दूसरों की मतुष्यवा। 

तो को छोड़कर विक्रित की 


में भी हैं । पर वह शैली जीवन की भौर स्वमाव की बार 
हुई शैली नही है। उस गद्य के पीछे उस ग्रद्य का एक 

गण और उनकी कविता के बीच कोई जीवन सम्बन्ध नहीं हैं। हिल हा 
'कविताई' ही है। गद्यक्ार महादेवी में कब्णा मौर विस्मय ही नहीं, माक्रीए मी है 


शॉली ही नही, ब्यंग्य-विनोद झौर लीलावृत्ति भी है, ब्यावद्वारिक परम 258 


है । झात्म-सुरक्षा के साथ-साथ परिस्थितिसे मौलिक प्रतिशोध 

और “विट' भी है । यह ठीक है कि उनके पद्य की तरह उनका व भी व्यवस्थित हीं 
है, तो भी उस व्यवस्था में बाहुर-मीतर की मव्यवस्ता भी यदा-कदा है 
रहती है, जवदि कविता में उतना खुलापत नहीं है। उसमें व्यवस्था 54 का त 
गइन ही. गढ़न है, घराश ही तराझ है। भगर प्रसाद भौर निराणा कर 0 
भौर दिखरते भी प्रतीत होते हैं तो उसका कारण यह नहीं है कि उनके घात्म-दान में 
कही कोई चूक है । महादेवी वी कविता में झनुसव बे झराजरता, व्यकितिव की धर 
ब्यस्तवा कहीं नहीं कॉक्ती । यह झड़ना ब्यय् है हि जो 'झतुभव' में ही गद्दी, 
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कविता मे कैसे होगा ? नही ! झनुमव भे था जरूर; पर कविता में नही है । क्यों 
नहीं है? महादेवी की कविता से सब-जुछ हैं; सिर्फ वह 'मत्ये' ग्रनुमव मर नहीं है 
जो उसे अमर वनाता। जो कि यह कसके अरे आँसू सहजा' में है; जो 'चढ़कर 
मरे जीवन रथ पर | प्रलय चल रहा अपने पय्॒ पर' मे है; जो “शून्य सृप्टि मे मेरे 
प्राण | प्राप्त करें शुन्यता सुष्टि की / मेरा जग हो अन्तर्धान' में है। भौर जो 'मोम 
सा तन गल चुका है / दीप सता मन रह गया है” मे नही है । 


ढ़ 


“ग्रॉसू' की प्रयोगशाला में प्रसाद 


प्रेरणा समानरुप से निहित है--ौ 


“तुलसीदास” श्र “झ्रौसू' दोनो में एक न्‍ 
प्रेम का उदात्तीकरण । निराला री कृति में यह प्रेम एक विशिष्ट देश-काल में स्वागत 


है भ्रौर प्रसाद में वह भ्रधिक सामान्यीकृत है! कथातत्त्व “ुलसीदाग!, में प्रषिह 
लिए एक झतिवायें संरिधतात्मा 


जरूरी है : वह पूरी कविता और उसके कब्य के 

ढाँचा भस्तुत करता है। “आँसू” में ऐसा कोई निश्थित संरचतात्मार हा गढ़ी ५4५ 
यह मी नहीं कहा जा सकता कि इसके छन्‍्दों में अविवायं पूवरपषिस्ता है ही ! निश्षय 
ही निश्ालिस सूक्ितर्याँ ये नहीं हैं--कवि के बैयवितर उलमाव छे सर्ववा सात पा 
नही किया जा सकता । उसके पीछे एक व्यक्तिगत भनुभूति का इंतिवाम भी प्रौर 
है: प्रारम्भ के छन्दों में हो एक ऐसा प्रवाह भौर भैरन्तर्य है जो विधिष्द पे एणा (8 
दबाव के विना संमद नहीं । फिर भासिर क्या बात है कि भागे जाफर हुए (00% ले 
प्रवर्डता देखते हैं। हमें लगता है--मातों का वितञास नहीं हो रहा है: हरि रत 
ही जगह खड़ा है । मार्मिकता है, दवण है, पर गति नहीं है। एफही भाव गी 32% 
मी है ; हासाँझि पुनरावृत्त रूप पहले वाले रूप की भरीक्षा रे अमिस्यीत है हे 
बारीक है। कुल मिलाकर यही श्रतीति सन से उमरती है हि बबि को प्र हि 
के उपयुक्त प्रालम्बन नही मिल रहा है। कवि भपती भाल्तरिकता में 2 
है. पर उसे प्री तरह प्रकाशित नहीं कर गा रहा है। इसतिए बढ़ 0! शा 
दो उसे भपनी दिशा का सद्दी निरघय नहीं होता भौट थोड़ी देर बाद बद बहीं 
जाता है जहाँ से चसा था। पन्तर्जविन गी रद संडुसता को करि प्रभिधका वर 
अवरए है पर उससे उबर नहीं बराठा। उसके प्राय वह मातवित भौर पद (4825 
सही है हि झपनी ब्रनुमृति की थाई लेते के साथ उसे विशशार है भी 2 
उत्तीर्ण ही जाए । 'धरातू' में यह गोवाखारी घ्रवाय है: कई बार उनते भावशर 
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व 33 धवाए बारी है बकी मतोविशष्र और निरटार दादा । उना दर्भत उ्ेँ 
उद्न मरी हैया, जैसा कि. विश की दैया है, मिस्टन को देगा है, चेती को का 
है 77 कहें प्रायये्यागगीं, धोने दिवारोवोयां मायने युग है दिवारों को कूत 
गंभी लागत सेते से शेहश है। वड उसहें ढ़ चीज देता है जिसे पंग्रेडी में वित्त 
कहे हैं भर तो शापद गौतोंग 'शमख्वबुद्धि या ट्विवश्नता के बढ़त सतीय 
पापी है। विधार वी तेजरिक्यता तो तियता बी कविता का बहुत श्राट युग है 
जैसा कि प्रगा३ के गढ़ सामान्याः नहीं मिविया । उसमें विचारों वा उद्देलन नहीं है 
बतु्भूि को शाला विस्तन है। से जीवन के झाजोवक झवश्य हैं, पर रैसे मालोचक, 
जौ पक नहीं सेवा, प्रतिद सहीं होता। प्रसाद वितवूतियों का अध्ययन करते हैँ 

दवाई पड़ता है। यह 


और यपाएं के मेर्द्र में उर्हें पह विलृद्ृत्तियों का ताण्डव ही 
पड़ता है। यही से उनकी दार्दानिक्ता 


उतकी जीरतावुभूति का मूसयत तत्व जाने पड़ता 
जन्म सेती भौर विश्सित होती है। उतका दर्शन गहरे अर्थों में मनोव॑शञानिक अर्सा्त 
यधार्थवादी दर्शन है। वल्कि उसे दर्शन में बहक्र श्योग! कहना अधिक ययार्पवादी 
होगा । प्रसाद बी कविता एक यौग-अत्रिया है । इस माती में प्रसाद की दार्शतिक्ता 

और जीवन-दर्शत की साधती 


और प्रसाद भी कविता एक है । प्रसाद की काब्य-साधता 
साथ-साय घलती है भौर एक बिन्दु पर पहुंचकर प्मिन्‍न हो जाती है। कदाचित्‌ यही 


आरतीय॑ सर्जनात्मकता का रहस्य है। इस जीवन-दर्शन में एक अन्तःप्रमाण, एक अ 
कवि थे इसी भ्य में हैं। यह 


रिकवा है जी मौलिक भौर स्वत.प्रेरित लगता है । दार्शतिक क| 

दाशनिकता व्यक्तित्व में से हल की जाती है। प्रसाद उस तरह किसी एक हिखइ- 
दर्शन के कवि नही हैं जैसे कि तियला बेदान्त के कवि हैं । याती कि दर्शन की काय्य- 
सुल्रभ स्थिति तो विराला की कविता में प्रसाद की अपेक्षा कही भ्रधिक प्रकट तत्परता 
के साथ विद्यमान है। विचार निराला की कल्पना के पंखों में वेग भर देता है। यह 
बात प्रसाद के साथ नही है । प्रसाद की कल्पना जलचर है | वह एक ऐसे तत्त्व में रमण 
करती है जो उसे भ्धिक अ्रतिरोध देता है। निराला को वायब्य तत्त्व अधिक सिद्ध है। 
इसलिए वे लिरिकल उड़ान के कबि हैं । उन्हें प्रतिरोध देनेवाली चीज मनोवेज्ञातिक मा 
बौड्िकता या दार्शनिकता नहीं है। उन्हें प्रतिरोध 
हिन्दी का मिजाज भौर जो कुछ हो, लिरिकल तो नहीं ह्ठी 
अधी र-उत्सुक, विद्रोही व्यक्तित्व के हिन्दी से टकराते ही एक 


जन्म हुमा, जिसके लिए हमारे कात अम्यस्त नही थे । कुछ हेसी ठाजगी भौर तेडी 
फिर गद्य लिखने वाले भारतेन्दु ने। ऐसा 


उसमें थी जो कबीर ने जानी होगी या 
सगता है जैसे इस कवि-व्यक्रितत्व श्रौर माया के बीच सहज विमाव नहीं है, भाषा 
को कवि की गति के वरावर चलते के लिए काफी ठुछ भूलना बहता है, काफी शुष् 


छोड़ना पडता है, काफी बदलना पड़ता है। प्रसाद की समस्या सुलमाने की है, चुलाने 
नहीं । पाती में देखना स्थादा 


की नही; स्पष्ट देखने की है, ध्रात्मविस्मृत होते की 
मुश्किल होता है। प्रसाद चित्तद्त्तियों का पड़ देखते हैं: व्यक्ति के पन्दर भी, 
और समाज के झन्दर भी । इसी के द्िसाव से, इसी की शब्दावली में दे बाएं की 
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ऑरँसू' की प्रयोगशाला 


शौतल ज्वाला जलतों है, इंपन होता दुष-तल 
यह व्यय सांस चल-चल कर, करतो है काम प्रनिल 
यह किसी निरिद्त वास्तविक भनुभूति का नहीं, वल्कि उत्ति 
देता है। भनिवार्य माव की ग्रनिवार्य भ्रमिव्यक्ति की बजाय इस 
अ्यक्ति दोनों को ही तराशने-सेंवारने का पत्त् प्रमुख हो गया है । इ 
छिल-छिल कर छाले-फोड , सल-सल कर सुदुल्ू अऋरण् 
घुल-घुल कर वह्‌ रह जाते, भ्रांतू ऋष्णा के कष 
इसमे भी वही झतिरिक्तठा, वही वैवितश्य-मोह दिखलाई प 
भूति की स्वामाविकता सन्दिग्ध हो जाती है । कवि भ्पने भावावेश 
प्रेरणा वा कलाजुभूदि के दवाव में पकड़ता-ढालता नहीं, बल्कि उ 
साथ प्रयोग करता दिखलाई पढ़ता है। ऐसा विस्तरण भौर सदेत् 
के स्वाभाविक प्रवाह मे व्याधात पैदा करता है झौर भनावश्यक १ 
करता है। कविता से हमारा ध्यान हटाकर कवि पर--उसके 
जमा देता है। विडम्बदा यह है कि इस व्यर्थ के प्रसंकरण के तुरन्त बाद 
देदना को ले, किसने सु को लतकाटा/वह एक झबोध प्रकिचन, देस 
जैसी मामिक भौर वेघक स्वामाविक कविता मिलती है, जिसके 
चार भवतरण हमे क़तई भ्रस्ठुत नही करते । 
हम भदुभव करते हैं कि “प्रॉसू' मे जहाँ एक ग्रोर कही-व 
की विशिष्ट-एकमांत्र संम्रव प्रभ्िव्यक्ति चमकती हुई आती है, बह 
लगी-लिपटी ऐसी भी चीज़ें मौहूंद हैं जो विखराव पैदा करती ६ 
उषादा कुछ नहीं करतीं । उदाहरण के लिए-- 
बाँचा था विधु को किसने, इत कालो जंजोरों 
भजिदाले फणियों का मुख, क्यों भरा हुआ होर 
इन पंक्तियों भे ब्यक्तिगठ झनुभूति का दबाव उतना ना 
काव्य-रूढ़ि का--शत्‌ हरि के एक इलोक का--उपयोग ) इस 
एत्ी मे सोधी-सादी स्मित-रेखा' तक तो ठीक है; किस्तु * 
जिसने मौं में बल देखा**“हमें फिर से सस्कृत काव्य के एक 
दिल; देता है भर काव्यानुभूति पर हमारी एकाग्रता ढीली पड़ 
इससे भागे वाले छत्द का मी है-*'“विदुम रीपी सम्पुट में, मो 
न धुक यह, फिर क्यों झुग़ने को मुक्ता ऐसे ?!*““क्‍्या यह सा 
अनिवार्ष था ? साक्रेतिकता का सम्राट यह कवि यहाँ क्‍यों इ 
या मजुकता को झमस्विद कर रहए है ? क्या कबि को अपने 
कि प्रनर्भात को होवता पर भअ्रविदवास था कि ज्ये रू+ सर 


११६ / छायावाद की प्रासंगिकुता 


कलाकृति के मापदण्ड से मापने का भाप्रह छोड़ दें । 


जब हमने भाज से प्रौच साल पहले 'म्रौतू! का भष्ययन किया, तर हुरे वर 
था कि यदि यह काव्य, 'बेतना-लहर ने उठेगी'*' जाले छस्ह पर ही समाण हो 
जाता, तो कविता झषिक संगठित भौर सुरूप होगी ।**“निपषय ही ऐसा शोबीे रे 
प्रतोगन होता है भौर इसके कारण हैं। ये पंकिों प्रपते-भाप में इपनी सरीह, एरो 
प्रयंगौरवपूर्ण हैं प्रौर मब तक के सारे मावोरेतनो को रुए ऐगी परिसमात्िपरशा का 
देती प्रतीत होती हैं कि सगता ही नहीं, कि पत्र इसके बाइ कुछ भी जोहा मही शे 
सार्थक हो सकता है। इसमें कोई सस्देद नहीं, कि भगर कविता की रशणरीह 
परिणति इन्हीं पंतित्रयों को मानकर भर्से तो एफ ब्यपस्था प्रगमें प्रषाप था जती है 
झौर मत-स्पिति की एक्तानता भी प्रपिक ग्राष्त हो जागी है (हापाहि इसहे शाप री 
ऊपर जो दोषदइर्शन किया गया, बद तो रहेगा ही) । 
मगर धर इसने प्रस्शराप से किता को फ़िर हे पाये के माह हमे शा है 
(है बाद ढांचा भंग इततां घासेव भौर विशारीर रहीं है जियया हम उसे सपछ एऐे 
दे। गहू कहता भी काफी हपू् कपते होगा हि एहते कर है ने राशि में था, धर 
बहू घोर घाशारारी हो गया है । बयोहि ने राशप ही भी कुछ माधिए ग्रपि्रतिप- 
बहुने गगन सर्द ही तरद इस बाद मारे शरफ में भी मित्र जाएँगी । इग एकाए का 
संशोधन खरिवि्ेत धय-घाण में घरावापक हुए मे धि/ हो, ऐप ओल्ती दाह 
शहवा। ॉवरिंड की प्रशिय फतिश हिरेशाऋ धो! कै हाव भी हि रे की 
अप्पा हुई बी। कह बी है हि रवि से माप में हुए गा हा 
जाने के कापी कट्ठा-छटा हुए है प्ौर उपही कपाहगह एफला इसे औधीया भौ९ 
काप-कौट है बच ही विश्यरत हो सही है। अवाररी मो विभाग ही. भी! 
कररककल्क धडाष्प ही उस ग्रजिणित ते धगरुाट बै-कर्तिरिक री बात ही । 
बह कक सी कप धरम्तोच पाता हआप्ट बोर धुतीवि!/ हीं भा [2/ कि 
थे भी धात्पतप्भ्यरकत को बैंजी उन्‍चह, लिद्रत तिशहरदतां कलश 2 कह हधऊ 
इज हज के भ०क जब धोटमब विश का सु रतर जी को का ॥ कौर ही हतरवा 
जो «| हृण्मइ अगर की बात भी, 


हट प कक थी + बरहाँ धफ्मपात मे अुढ बरी श 
८० दही झतोट कह बहाते ॥ हुक रे कक की १47 के के घी बोनी व धकरता हैं 


_* हे * ३ ३की आजतक कोटन गर्व हे 6४7 झट सजिल्यफिबाजल्यशाए/ हर 

बी कक क हे #] ऊाक ३5. इईहै। हद बध प्रर 478 वा हचवा कर भरती 
:कदत करआरा मे बा 

हक छटय करे हर! है। हक के है "फिर वजएज है हात। ॥ी हे ही है 

पक ते है... # कॉडिड इप बटर (व के रियर कट भा ॥ कर का बट बा अह 

हे. ८ इरट इतपे रूझ हेजा अनवमड है | हट २३ डरे ली 

जे 54 ४४३ के ऋग हे 


कड़ी #शद पाक के अर सर 


शी परम 
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उज्म्बल होकर है जीता/-*७ यह माद्र उक्ति-वैचित्रय नही है। इसमें कवि के एक 
मौलिक अत सता की पर बढ़ने का--.अनुमव की व्यवस्था में से निकलकर वास्तविक 
आत्म-विक्रास की और प्रगति करने का--संकेद है। आँसू में यह श्रात्मस्ंधप भरौर 
आत्मान्वेषण का स्वर क्षीण होते हुए भी इनता हिजी भर विलक्षण है कि उसकी 
विशिष्टता प्राशावाद और निराशावाद के दंत को सतही बना देती है: “ 
रे कन-कब से/जगती की सजग व्यवाएं/रह जाएँगी कहने 
"यह पूर्वामास है लहर की उस प्रोड़ गआ्त्मामिव्यक्ति का- 

रात" और यह विडम्बना भरी , वैरी हंसी मैं/भूले अपनी या 
प्रवअचना भौरों की दिखवाओं मैं”* ही यहाँ कवि का स्वर भधिक झ्रात्म- 
पौर भात्मविश्वामपूर्ण स्वासपूर्ण वह ठेठ अपनी आवाज़ में बोल रहा है। 

हम फिर दुहराएंगे कि 'भाँसू' में कवि भ्रभो पर्ण £ भपनी भ्रसली भावाज में बोलने का 

भात्मविश्वास नही सिद्ध कर सका है। उसे प्रमी अपनी भावाजञ मित्री नहीं 
है; वह भ्रमी उसे प्राप्त करने की साधना भे संलग्त है। उतना कच्चापत और 

४ नि में पवष्य है। हालांकि सका धर्ष यह नहीं है, कि इसीलिए 


'मटकाव ढ्‌ 
इसका मूल्य मही है या कि इसका भन्त वहीं “देतना लहर न उठेगी**४ पर हो जाया 
चाहिए था। ज॑ता कि हम 


मनुभव करते हैं, दह पार सष्ड कुछ जोडता भी है ही। 
फलाकृति के रूप हो दी उ कविता को यद भषिक ए नहीं देता, किन्तु कथ्य 
की एगृदि को दृष्टि मे, “साधनों की हृष्टि हद फ़ालतू नहीं है। जरा 
ग्रौर ४0९ इस छन्द पर; भौर देखिए कवि कहाँ से बोल रहा है, कितनी ग्रहरी बात 
फह्रहाहै: 
संकेत नियति का पाकर, तम से जोवन उलमाए 
जब सोती गहन पुफा में, धंचल लट को छिटक्ाए 
पर इस मरे को पा घुकने के बार 


सीधे निम्नलिसित छ्न्द 
में शुछ भत पढ़िए । सीधे यहाँ पहुंच जाइए... 02000 
इस स्वप्तमयो संखृति के, हच्चे जोवन पुम जाये 
मंगल-किरणों हे रंजित, 


/ मेरे मुन्दर तम जागो 

कया इसके 'माँगू' के कवि को प्राशादाद भौर निराशावाद के 
सवही (पौर सच पूछिए त़ो पर॒चितिन की दृष्टि से नि 
अपने की हिम्मत करेंगे ? हि । 

निष्फपं यही कि प्रसादरी प्रागू' मे प्रपनी भात्मस्थिति के बनु- 
शूत उपयुक्त प्रावम्दन भौर फैलारूप को खोज नही कर सके जो उन्हें उनके झब- 
शक परिषक्तता रे 5र भच्ची भौर पूरी प्रसिव्याक दे । वह कला- 
है. उन्‍हें ददी मिल सका भो उन्हें आवदशाओं में होने दिये विदा उन र 
पालरिया को उन्‍्योचन हे सक्ता। ह््म श्नमे से कई मावदभाएं 
स्वहन्त्र प्रवोतों 'नहरः सफलतापूर्वक । हुई हैं भौर उन' नव निस्सन्‍्देह 
ग्रभाइ है बेशिप्यूप को पूरे छाप है। 'प्रोयू” भे 
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उठानी चाही हैं और वह सूत्र, वह संरचना नहीं है जो उन संदको एड 
सन्दर्म और तारतम्य दे सक्ते । प्रसाद की ग्ोत-प्रतिमा भौर प्रबस्प-क्षता : 
एक प्रस्पिर संतुलन को स्थिति में है। डहिन्तु प्रवस्ध की शा में उन र/ 
रोचऊ है भौर उससे उन्होंने काफी कुछ सीखा है । शुरू से ही प्रताइतास में 
रुमाव साथ-साय दिखाई पड़ते हैं। एक शोर 'मद्ाराणा का महर्व' भौए 'प्रेम 
जैसे लम्बे कया-काव्य'''झौर दूसरी भोर ये फुटकर कबितएँ जो 'सएा' ब 'त 
संकलित हुईं'*प दोनों प्रवृततियों का उत्हष्ट मेल 'रामायनी' में माहर हुआ। 
यूव उन्होंने 'माँसू' में यह एशीकरण का प्रयास किया था। वह सफाय महीं हुए 
उसकी भपनी सार्थंकता है। भावी सफलता के बीज उसमें दिशाईं दे जाते हैं। 
के स्‍्राईमविक्ाम की दिशा सो इस काम्प से स्पष्ट सूचित होती ही है, माब हीउ 
पमिब्यतितर भौर शजर-साधना विषयक प्रगति का भी शोप हमे 'भगू' के एसो हे 
है। खासकर इस दूसरे यशवत पर इस 'काव्य' वा महत्व भनुरेधणीर है। ६४ ' 
देख ही धाए हैं हि 'माँगू! प्रसाए के रूपवान्विक मेंजाब धौर सैपारी के हर 
को सामने रखता है। यह प्रधोगशीसता--घतिशर्य शौर भाषशयक् प्रगेशरी। 
जिसफा हि कररिकर्म में बुतियार महत्व होता है--घरतर की प्रदुण भीप॥/। 
इग दृष्टि से यह रघता प्रगाश की कास्य-गाधता का एफ महरपपृ् ब्योरा ँ४ 
प्रसाद के पाउकों-धात्ोचकों को प्रसाद को प्रयोगशाता को पृष् ऐसी भातरंग 
दसते किषती है हंसी हि प्रशाइ को हिसो हाय काप्यहति हे गहीं हित ४ 
हूस कवि बी सराहा, 3 घोर दिखी काप्य री भी बगेफ़ पएणयारथों शो हे 
में घाष्यगारु इशे देसते है भौर उस विवाह! घपती मोह ही री है ४ 
हैँ।पे हुए मी, जिशके बिता 'काप्राथती' की विजप इसे तहीं भी । 


छ 


वाज़ी कविता का एक और सबक़ 


तुलसीदास” का निदला ही कवि-जीवनी में लगमय 
महृत््त है जो डि कामायनी' झा श्रताद कवि-जीवनी मे । किसी भी कवि की 
सो बड़ो सावंतता घोर गया हो सकती है कवि के व्यक्तित्व को 


रेशाब, स्ेशत्मक उन्‍्याह का दह स्तर धपने यहाँ मुस्किस से कमी देखने 
मे घाला है घोर सधगुर ऐसी बदित रा (पर भाषा को एक नया जीइन हे दम 
है; उपतो ऐसी सेबारनाएं उशगर रुए छाठा हैं, परी उग बारि के बरौर हमे 
पी मरी शो मर जे गा एप  पषता का कण उग बरि के 

* उप भाणय के निन्‌ हो एुकु दहरी दुकित दा लच होगा है। पा 
हर दो (6 से प०म विषम की शरिय रर हुतारा उ्ना बश्ठ गहीं पद डताड 
घ्दशोे सर. इर्ये स्प्रे है, घोर घरनी ही दास्करिरडा रा रिस्जोट घौरों ५४ 
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नहीं होती । हालाँकि यह सर है 
की दिद्या में निरंतर सवेत 
है : ब्रिता इम सबेत 


साय स्वयं नदि के लिए भी कम अचरज की बात ने 
कि उसे इस क्षण के लिए, इस श्रयाचित झ्रात्मसाक्षाक्रार 
, उद्योग भी-प्रभिव्यक्ित के स्तर पर--करते रहना पड़ता 
उद्योग के बह उस प्रेरणा के लिए ऐन बढ़त पर स्वयँ को सलद मी रहीं पा 
सकता;--किन्‍्तु महं सच हैं कि इस धीरज और स्‍्नवरत साथता के फलस्वरूप 
सही, दीप्त प्रेरणा का यह क्षण उसे कुछ ऐसा उन्‍्मोचत दे देता है कि जैसा भव तकके 


काव्याम्यास में उसने नहीं जाना था । मानो वह सारी साधना तो केवल एक 
प्राकट्य के लिए । तमी तो गह संभव 


तैयारी मर थी इस एक भौर भद्वितीय रचना के 
होता होगा--ऐसा भवकाश"” 'इतनी स्वतंत्रता**“इतनी सायी ग्रन्यियों-संखारों की 
एक साथ खुल जाता” “खण्ड-खण्ड लिये गये भनुभवों भौर खण्ड-खण्ड सौचे गये 
का एक ऐसी एकता और परस्पर सम्बद्धता में संगुम्फित होकर पाता जी चेतना भौर 
अवचेतना के विशिष्ट सहयोग के बरौर संमव नहीं; वर्योंकि झात्म-विकास की प्रकिया 
अवचेतन में चलती रहती है भौर अमिव्यक्ति-सामर्थ्य के विकात की प्रक्रियानण 
वाक्‌ भौर व्यक्तित्व के सर्जनात्मक सहयोग की भनुमवप्रक्ििया सचेतन स्तरों पर।/”” 
निराला तुलसीदास” तक आत्ते-प्राते--सन्‌ अड़तीस तक--काफी-ुछ लिखे चुके मे, 
झपने लगमय समी खास छन्दों में काम कर उड़े ये; विमिन्‍ल मनःह्थितियों की 
प्रकृति से श्रपने रागवम्धों को, अपने संघर्षों को तथा भाध्यातिमिक प्रतीतियों की परदे 
बढ कर चुके थे। ग्रृदम भरासक्तियों झौर सीन्दर्यनुभूतियों से लेकर हुरूप, गरि 
संवेद्य मथधार्ष के ब्यंग्य-विद्वप तक, श्टगार-संवेदनाम्रो से लेकर वैराग्य भौर व 
तक जीववानुभूति के कितने ही पहलुझों से वे गुजर चुके ये । क्रोज-सगृति” का 
“राम की श्र्कितपूजा: लिखी जा चुकी पी। इस दौरान ही गुख्त ही नहीं दा 
में मुक्तित को भी वे भ्रपनी रचनाओ्रों मे अर्तायें कर घुके ये। दिल्‍दी पी बाददेदी य 
-से-सरल रूपों को 


पर प्रसन्‍्त हो चुकी थी--उसके कठिन-से-्कठिंन भौर सरल-से- चर 
उन्होंते सिद्ध कर दिखाया था। भौर बावजूद दे तथ्य के कि उन्होंने उत्तरी पड 
से ही नही, बल्कि हर तह 


कूलता सिद्ध करने के लिए मात्र मत की समर्पंणशीलता 
के हुठ भौर जोर-जबद्देस्ती से मी काम लिया घा--उस्तके साथ ऐसी भी एूटेंतीपीं 
जैसी दूसरा कोई कवि लेते की हिम्मत नहीं कर सकाया (भौर करता, तो गारा 
जाता), इसके बावद््‌द उन्होंने ठेठ तत्सम से लेकर ठेठ तदमव तक हर शब्द की सय- 


धाल परख डाली थी । हर 
झब समय प्रा गया था एक तुसी रघना में घस सारी झब्इन्याधना को एकापए 
चेतता गो मंहत करे धौर दूगरी 


हो का 4004 आज का एक्बारणी उठा सरै--उत्हें भपने कवि 


और उन्हें उसकी मद्दत्त्वाकाक्षा के धरम तर्क 
स्यवितत्द बी सार्थक्ता का बरकादय भन्‍्त-पमाण दे सके। दुतगीएश' 

हमें ऐसा लगता है हि. राम की शब्तिवरवा से दीं अधिक दुलगीशस ते 
लिसावा के कवि को यहे दोहरा सस्तोष और उतममोचत प्रदत ३2४ है। दोनों 
अदितामों के संगठतात्मह डाँके पर औ करा ठुतनास्मक हद मे विदार गए देश । 
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निराला सच्चे रोमानी कवि हैं। वे भ्पती हर कविता के केन्द्र मे होगे ही । 'तुलसी- 
दास' में भी हैं। हिन्तु रोमानी काब्यह॒प्टि भी जायज है: महत्व को बात यह नही है. 
कि कवि की भुरुय बुत्ति रोमाती है या क्लासिकी; महत्त्व की बात तो यह देखते की 
है कि वह कितने भौर कंसे बंयार्थ के केस में है--यथयार्थ की कितनी परिधियों को 
बहु भपने रचना-केन्द्र से नियेत्रित भौर दिव्यस्त कर रहा है । इस दृष्टि से देखने पर 
हमें भनुमद होता है किः निराला ने “'तुलसीदास' मे भ्रधिक ऊँचो उड़ान भरी है, भपने 
औतर भी झधिक गहरे राँका है भौर, इतना ही नही, झएने देश-काल को, तत्सासयिक 
दरिस्पितियों के साथ भ्पने रचनात्मक उलभावद को भी कविता के विन्यास मे 
अप्तार्थ किया है। उनका विशिष्ट व्यक्तित्व-रस ही नही, “प्रध्यात्म-रर/ (इस 
क्षीपंक की उनकी कविता देखें) भी पहाँ घराकर रण लाया है; देश, समाज भोर 
संल्तृति की समस्पाप्नो के साय उनके ब्यविदयत सम्दत्धीं का मरी असली परिषाक 
अदा हुमा है; भौर सबसे बड़ी वात यह है कि यहरे ब्यवितत्व-रस्त से झनुध्राणित होते 
हुए 'भी यह कविता उत्त व्यक्तित्व तक ही सीमित नहीं है: इसमें काव्य-श्र्य का 
संबरण भौर स्वतस्त्र व्याप्ति तिश्चप ही “राम की शक्तिपृजा' से कहीं प्रधिक घनुमब 
होती है? यहाँ तक कि हम बह सकते हैं कि धपने 'भादर्श/ कवि (तुलसीदास) में 
जिस कोटि की कला की कल्पना उन्होंने की है, वह काफ़ी हद तक उतको इस कविता 
में फलीभूत हुई है : 
हो पये प्राज जो सलिल्न-लित 
छूट-छुट कर इल से भिम्त-भिन्‍त 
बह भकल, कला गह सकल छिन्‍न जोड़े पी 
कहने का तात्पर्य सह है कि 'तुलसीदास' तिराला के बवि के रिसी एक 
उलकाद को, विसी एक भादश को, किसी झनुझव या बेचेती को ही प्रभिव्यवत्त नहीं 
करता, बल्कि उन्हें उतरी एक ऐसी सम्पूर्षता मे प्रस्तुत करता है जो उनती इससे 
पहले था श्राद की कसी एक रचना में नही मिलेगी । यहाँ रूवि को बला ऐसी 'प्ररत 
असा' है जो उतके 'सक्ल छिस्त' थो एश्दारगी 'गह' कर जोड़ देतो है । 
यह इसलिए भी संभव हो सका कि 'ुलसीदास' शो विषय-वस्तु से कवि बा 
जिस प्रकार का, निमर कोटि का तादात्म्य है, बेसा दूसरी रचनाप्रों में नहीं हो सरता 
था। निराला ब्यक्षित्व के, रागात्मकू ऐश्वर्य के कवि हैं; स्यक्ति स्‍प्ौर स्‍स्तित्व के 
संघर्ष के गवि उस तरह दे नहीं हैं। प्स्तित्व दा विम्तने उनके लिए संघ रा सेव 
मही है: उसती सत्दमं-पीठिया उन्हे वेशन्त मे सुलर है ९ उन्हें परते शरवि-ब्यस्तित्व 
में प्रधिक्र विश्वास है। मह दड़ि-स्यक्तित्व ही उनके विजो संघर रा झोंद्र है। गविता 
उनके लिए एक तीखी रागात्यक अनिकिया, एफ ब्यक्तित्व-यप्डत पहले है, प्रयन्देषण 
जी प्रक्रिया बाद में । उनके इस सर्वाश्तेषी झह को वेदास्त से उल्तेजता धोर धनुरोदत 
धाण्त होता है। प्रसाद की स्थिति इसने थोहो मिन्‍द है। ध्रसाद वल्दुपों को, सदुध्य 
बो, भातेलिषर प्रक्रियाथों को तत्वव: देखने के प्रापटी जाने पड़ते है, स्वर 
मही १ असाद को जो कमजोरी है, जो चौड प्रसाद मे हमे सिमारी है बट पद 
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निराला में हमें रिफ्राती है, बल्कि वह निराला की ताकत बत जाती है। तिराता की 
चारित्रिक विशेषता और चारित्रिक जरूरत है--सहानुमूति । प्रताद इसके विपरीत 
झनुभूति-विश्तेषण भौर भनुभूति-संज्ञान का झ्राग्रह रुखते हैं : उस स्वय-यर्याप्त संतुतन 
प्रौर भरात्मनिर्भ रता के कायल हैं जो चित्तदृत्तियों के प्रव्ययत एवं विरोध से, सवेदना- 
त्मक चैतना को ज्ञातात्मक चेतना से लगातार प्रतिपल करते रहने की स्वाभाविक 


(पभ्रौर ऐच्छिक) माँग में से भ्राता है। 
तो “तुलसीदास में एक निश्चित कया-वस्तु है भौर वह कवि की मावताओं 

को, उसके जीवनानुमवों को बहुत सारे विन्दुओं पर पकड़ती है! तिराला के डविः 
स्वमाव को देखते हुए यह वो स्पष्ट ही है कि ऐसे कवि को जो मी विपयव्ल 
जितनी भधिक विस्तृत और गहरी एकात्मकता देगी, उतना ही वह उमकी ग्रात्मामि- 
व्यक्तित की पूर्णता को संमव बनाएगी । "तुलसीदास में--वावज्ञद इस कठिताई 
सामान्य मनोवैज्ञानिक दृष्टि से वैसा चमत्कार शौर हृदय-सरिविर्तन संदिग्धदा से बी 
नहीं--हमें ऐसा कुछ नही मिलता जो कि कवि के चरितनायक धौर उसकी पझत्तकेया 

के भीतर से प्रकाशित न हो। वया कोई उच्चतर मनोविज्ञान इस सामान्य मनोव॑शार्तित 
कठिनाई पर हावी हो गया है ? पहली वात जो समम में पाती है, वह गह है हि एव 
तो एलियट का 'वस्तुनिष्ठ भम्योन्याश्रयता” वाला सिद्धान्त ही ग़लत है! दूसरी बात 
जो समझ में भराती है, बह मही कि भगर इस सिद्धान्त में दम है पोर यह दिलएगीय 
कसौटी है, तो वास्तव में 'ठुलसीदास” की यह कथा विराला के मावनवेएँ 
(लिए, उनकी उस बढ़त की मानसिकता के लिए उपयुक्त झौर सटीक भालस्वत का, 
सही भौर साफ 'बस्तुनिष्ठ भव्योन्‍्याश्रपता' का काम दे गयी है। इसका ग्मा 
है यह कविता स्वयं । इसकी ताज़गी भौर प्रवाह । इसके छत्द की पद उपयुक्त भर 
और विचक्षणता। इसके मापिक साधनों की पर्याप्तता, सर्देज संबीलापन भा 
प्रात्मविश्वासपूर्ण गति-लाधव | स्वतंत्रता । यह कते, क्योंकर हो सती ! का 
कारण है भपने चरितवायक के साथ कवि का पूर्ण मानसिक तादात्य। तुतती के 
जीवनी और परिस्थिति के साथ भी कवि द्वाया भचुमत किया एक साम्य (भले ही 
दूरवर्ती साम्य; किन्तु बल्पना-शक्ति भौर सहानुभूति-शक्ति के द्वारा रादज स्यापित: 


पन्तवोचा तिराला की भन्तर्कधा को चारों भोए रो सपेदती-एूती 
मुहढ) । छुलसी की प्रन्तकंचा निरालाकी भर पक हे पह अकिता टी 


है। डुछ ऐसी प्रतिवायता भौर कशिश इस दा ७५४] 
झपने ही दवाव से ढालती प्रतीत होती है भौर ढुछ भी भस्वामाविक पौर प्रति 
नहीं खगता । बवि का सादा कष्य, सारी उत्तेजता कषा हे श्रवाद में दतती 

जाती है: भलग से कवि-व्यक्तित्व वी झोर ध्यान धाइुवित करते वाली मविश्कितयों 


नद्दी रह जाती | 
'सरोज-स्मृति” दा तो सगठत घौर छुपाकार ही डिल है। वहाँ तो बवि रे 
है झपनी कविता वा चरितनायऊ है भौर उसकी लिजी कया बा सौभ घाटमीय शगई 
है... ६, को धातार देता चलता है। रिन्‍्ठु राम जी शक्ति पूरा मे-हातहि 8४ 
० । में मी बड़ी खित्रवा चौर गति है भौर घरित सावह की एक दिप्िल्ट मत सिचि 


र 
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के साथ कविका धात्म-प्रसेप मी भ्रारोषित नही लगता, सहज ही लगता है--तो मी, यह 
तादात्म्य वहाँ उतनी बबिता नहीं देदा, कवि की उतनी प्रान्वरिकता को नही उकसाकर 
बाहर लाता जितना कि 'तुलसीदास' में  बारण यह भी हो सदता है कि 'शक्तिपूजा' की 
घारणा ध्ौर दया में हमारे भीतर वैसा निश्चित भोर पुप्ट भाव-संवेग पैदा कर सकने 
को सामथ्यं नहीं है जैसा कि कदि का भ्रमीष्ट है। मो भो--कथायत मार्मिकता चाहे 
सकी जो हो--कविता के संघटन में, कवि के पक्ष में उसमे से बाछित भर्थ-निष्पत्ति 
नहीं होती : राम के घन्तदेन्द्ध से कवि के वास्तविक संघर्ष का वैसा सम्बन्ध स्थापित 
नहीं हो पाता जैसा कि तुलसी के साथ भनायास हो जाता है । ऐसा लगता है कि 'राम 
की शाक्तिपुजा' तक निराना भपनी भ्रत्दरूती छटपटाहट को, कवि की हैसियत से अपनी 
आन्तरिक जटिलता को पूरी तरह भ्नुमव नहीं कर सके थे। कवि को झात्मज्ञान तो 
गविता लिखकर ही होता है, उसके पहले नहीं । हो जाए तो वह कविता कैसे लिखेगा ? 
वधर्षों लिखेगा ? उसके भीतर वा द्वत्द भौर दहन 'शकितपूजा' में ध्यक्त हुमा है पर बहू 
प्रशाण नहीं उत्पन्त हुआ जिसकी उन्हें खोज थी। उत्तकी समस्या केवल जीते वी ही 
नहीं, रचने की भी थी । जीने के विकट संघर्ष को, परिस्थिति से मौलिक प्रतिशोध लेते 
की भपती बेचेनी को शब्द भोर धग्द भी रगड़ भौर कशमकण मे के मूर्त कर सके थे, 
इसमे संदेह महीं : इतना प्रपिक अतिरोध पद्च में झाम॑त्रित करके इतने सफल पराक्रम 
के साथ उससे भाज तक कोई हिन्दी रवि नहीं जूझ । शब्दों व! यह तुगुल संग्राम 
कवि भी प्रन्दशनी छटपटाहट के समश्दा है । पथ मे, उतरी विशिष्ट लयगति भौर स्वर« 
अयंजतों वी टकराहद में भ्रपते संघर्षशील स्यक्तित्व को ही कवि ते सानो भूत कर दिया 
है। प्रमंगवश् यहाँ रह भी कह देता टीक होगा कि यह लग निराला की, उनके 
सयक्तित्व थी खास भपनी सप है । “धरोज-स्पूति' इसी में है; “'तुलततीदास' मे भी इसी 
बा उपयोग है) यहाँ रूप कि निराला बे: जीवनीषार भौर प्रपर्च प्राशोषफ राभवितास 
हर्मा भी जब शविता में घपने प्रालोच्य बा सूस्यारत करने दँदते हैं हो चनायाव इसी 
शन्द में प्पती भावनाधों बा उन्मोचन पाते हैं ६ * लि 
इसर्ये कोई सम्देह हीं विराम बी दस्विपूजा' 'दुलसीदासं की दि में एक 
घतनिवायें भोर महत्वपूर्ण प्रशाव था। रिन्‍्तु बह धस्विरंदय ही है, चरितादंता नहीं । 
उस कविता हा सयाधात भी हमारा समायान नहीं हो पाता बरोरि वह सदर निराला 
वा समभाषान गहीं है । उतरी सारी शुतियाँ बद्धो एव नहीं हैं । रह एश उपकम है, 
एक उदुबोधन"“प्रौर हम कदि के शाय बही छूट जाते है । “शुद्धि दे दुगे पहेचा 
विधुश्पति हअचेठन शाम मे जगी रमूति हुए सजग था भव प्रयत' “कवि कद्ृता धवश्य 
है फिल्दु हमारी कल्पना उसरी इल्पना कर साद महीं देती'''बूछ बीच में कूरता मश्र 
भा है । कचा घाते बढ़ जादी है शित्यु उससे सवीनिफ्टी दवि बी घब्जरंचा पीऐे ही 
छूट बारे है। छोर 'दाक्ति' ब| उदप कुचा हो तरह कदिता मे सही भतुशद होता +* 
पैशेस तरह हि शह 'लुरणीडास में होषा है; “निमरण केश ध्दाज-मस्य $ छादी शोडिनी 
पघर्प-खर्ज ***॥ महोँदए ध्तैर घादे हो जो अरमणश: लौददश होडी हुई ईशिध्िप्ट 
७» शया“मर उसेवता है, दह बदा को भरी, दियुद शॉडिता वो हैं ! घरने बा्य्ये शी 
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चरम पनुभूति की, भ्पनी सरस्वती के साक्षात्वार की, स्नायुओं में उसके वालततिः 
अवतरण वी कविता की है। यह तुलसी के मुस्तिदाण से उत्तेजित कवि की कत्यताल: 
सहानुभूति ही सही, वल्कि निराला की भ्रपती द्वी सरस्वती के साकालार की विंदि 
एकाग्रता में उड़ाव भरती कविता है । 
ज्ञागों जागो प्राया प्रमात 
बीती वह बीती प्नन्ध रात 
भरता भर ज्योतिर्मय प्रषात पूवचिल 
बाँयो-वाँधो किरण चेतन 
तेजस्वी है. तमजिज्जीवन 
आती भारत की ज्योतिर्धत महिमावल 
तुलसीदास! के रचना-विघान में एक वृत्त की-सी सम्पूर्णता है। वहेँ भी, एक 
नहीं, अनेक समकेन्द्रिक वृत्तों की। व्यक्तियत जीवनी में देश-काल का जीवित सदा 
शुथा हुप्ता है और बह देश-काल भी एक,व्यापकतर देश-काल में, एक समृत्री डर 
इतिहास में संदर्मित हो गया है। और यह संस्कृति भी जैसे एक विराद स्नातक 
अधीन विन्यस्त है। इस प्रकार केन्द्र में कवि का सर्जनात्मक ब्यक्तिल है शो व हे 
और से तुलसीदास के सर्जतात्मक व्यक्तित्व से समालिगित है। एक प्रोए कार 
परिवेश का वृत्त है भौर दूसरी झोर उससे समकेच्धित, उसके दर्पण सीता तुतसी * 
देश-काल का वृत्त है और इन सबको समोये हुए मारतीय संस्कृति का ॥/080 8 
सबकी एक साथ भंहूत करती हुई कवि की सर्जनात्माता है जो इन तन 
तक घडकती रहती है : इस प्रदुभुत मृत्यशील छन्द की तरह । 
इस प्रकार तुलसीदास के साथ कवि का मानसिक तादत्य कई 
कार्येशील होता है। यह मात्र जीवतीयत या विशेष स्थितिप्रेण्ति उलमाव 29५3 
इसे मथार्य भौर झादण्श, दोनों घरातलों पर कारगर होते हम देखते हैं। यह 7 
कय ही नहीं, व्यक्तित्व को परिभाषित करने वाले देशकाल-ुपर्ात हः 
तादात्म्य है। इससे मी झागे बढ़कर यह[स्‍्वयं सर्जनात्मक प्रेरणा का ही ताद * 
देश काल के द्वार से डिप कर 
यहू॑ जापा कवि भगेष री 
इसका स्वर भर भारती मुखर होए' 
ददेश-काल के शार से विधे हुए! पर्णतर बवित्व का यह जागरण 32280 
का ही नही निराला का भी है। यह एक साथ पुतर्मुस्यातत है शक कला 
और भात्मविश्वासपूर्ण दर्शत भी भपते डायब्वादर्श हा । शर्त वी सोौलिश बता 
का जो संकेत ककि ने (राम की दाकितिपूजा में उम्रया था, व यहाँ भाइर व 
तुलसीदास! सर्व 'आर्जनात्मइता) की इसे मौतिक कच्यता ही 
हा है । दास! सर्वप्रथम धरित ( देवी है वा 
ही प्रतिफ्सन है। यह वल्वना ही इस बबिता जो ऐव्स झौर चनिध्यता कक 
इसी का कल है हि रत्ताइली के रुपानतरण घोर सुत्मी 400 6/ ४ 
हमारी ब्रतित्रिया वद्ी होती है जो गहि चाहता है। हम सतोदिशात रा 


ताडी कविता का एक और सबक / १२७ 


उठाना भूल जाते हैं : हमारा संशय स्थगित हो जाता है और हम दही देखते है जो 
कवि देख रहा है। उसी दुनिवार प्रेरणा के खिचाद से बंधे हुए” 
देखा शारदा नोलनवसता 
हैं सम्पुख स्वयं सुषिट-रदाना 
ज्ीवन-समोर शुचि-निःश्वसना वरदांत्री 
***ऐसा लगता ही नहीं कि कवि किसी तुलसीदास की कथा कह रहा हे'** 
ये छन्द उसी की झक्‍्रान्तरिकता के खिचाव में नृत्य करते चले आते हैं"”*! कवि अपनी 
ही भनुभूति पर एकाग्र है'**। "जिस कालिका में कवि रहा वन्‍्द / वह झ्राज उत्ती में 
खुली मन्द/”'*'मतोविज्ञाल की पहुँच से परे इस पंक्ित के मर्म से हम संवेदित होते 
हैं'*“कवि की मुक्ति का भन्तःप्रमाण इस लयात्मक उत्तेजता में रचा हुआ है?” 
बयोकि यह तुलसीदास की ही नही, कवि निराला की, वल्कि कदि सात की मुक्ति 
है। भाषा की मुक्ति है। मह्‌ झाकस्मिक नहीं कि यहाँ व्यक्तित्व के स्मारक नहीं, 
तीप्र-बेघक पंक्तियाँ हमें कवि-व्यक्तित्व की याद नहीं दिलाठी * कवि प्पनी कविता में 
श्रोभल होता जाता है! एक ही विन्ता, एक ही छवि, एक ही भावना बार-बार 
कौंपती-कलकती है : सरस्वती की, सर्जना की, केविं- कर्म की, कवि की" 
होगा फिर से दुढध'्थ समर 
जड़ से चेतन का तिशि-बासर 
कबि का प्रति छवि से जीवतभर, फीदनहर 
भारतो इघर हैं, उधर सकल 
हि जइजीवन के संचित कौशत 
जय, इधर ईश, हैं उधर सबल भायाकर 
यह 'भारती/, 'सरस्वती', “कला', सर्जनात्मक्ता कवि के लिए उस चैतन्य का 
प्रतीक है जो जड़ता के विरुद्ध भनवर्त संघर्षरत है । इस प्रकार सजंनाशक्ति को कवि 
इस कविता में एक ऐसी कॉस्मिक शक्ति के रूप में साक्षात्‌ करता है जो जड़ जीवन 
के सचित कौशल से सड़ रही है। 'जीवनहर जीवतमर' के मार्सिक दिरोघामास पर 
छरा ग्रौर करें; कवि भौर छकि, कवि भोर सौन्दर्य का सम्बन्ध मी सरल भौर 
इकहुरा नही है; वह भी द्वन्दात्मक है; बहाँ मो संघर्ष है। भौर यह संघर्ष भ्रन्तहीद 
(जीवन भर) है। यह व्यक्तित्व की बलि भी चाहता है (जीवन हर) भौर व्यक्तित्व 
की सार्थक भी बनाता है । 'जीवन मर भी है। 
कवि इस सर्जनाशकित को भ्राणों की साधना मो कहता है । वह ड्से एक साथ 
मूति भौर सगीत मे भी प्रत्यक्ष करता है :--"बया हुप्रा कह, जुंछ नहीं सुना / कवि 
ने निज मन भाव में भुना / साधना झगो धघुना केदल ग्रा्ों को ( देखा सामने मूत्ति 
छल-छल | नयनों में छलक रही अचपल | उपमिता न हुई समुच्च सकल त्तानों की" 
प्रकध् इसी सर्जनाशक्ति वा ग्रतीक है। इस कविता में प्रक्राय के: विस्य 
सूब पाये हैं'**“तम के भमाउये रे तार-ठार | जो उन पर पड़ी प्रवाश-घार 3:०८; 
/जपमंप जीवन बा भल्य भाष / जो दिया मुझे तुमने प्रदाश | पव रहा नहीं ४ - 
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लेशावकाश रहने का ।'''लेता मैं जो वर जीवन भर बहने का*॥/ रोजन्यूति 
की एक पंत्रित भ्रवायास स्मरण श्रा जाती है--“अश्नच्द श्रघरों का छुता भाप मेँ 
कवि हूँ पाया है प्रवाश ।” इसके साथ ही इसी क्रम में हमें निराला की एक गौर 
बहुत ही सारगर्भित कविता याद थ्ाती है जो घुरू इस पंक्ति से होती ढै-कढा जो 
से कहो / नित्य-नूतन प्राण अपने / गात रचरच दो 7” श्रौर जिसकी भ्रन्तिम पंक्ति 
है: “मुत्रित हूँ मैं मृत्यु मे, भाई हुई न डरो ।” हम पाते हैं कि ऐसी ढई 
और भ्रनुमूतियाँ 'तुलसीदास' में एकाग्र हो भावी हैं ॥ विराला की हृष्टि में रलावती 
एक निमित्त मात्र नहीं है। बह एक वास्तविक प्रेरणा है रचने की; भौर तुततीदास 
की यह कया निराला की जीवनी से एक रसाविष्ट विद्वंलता में तदाकार ही नहीं 
हो जाती, बह धीरे-धीरे उनके झन्तर्जीवन के मर्म को पकड़ती है। श्रात्मसाक्षात्तार 
की प्निवायेता में उनके भीतर खुलती है। ध्यान देने की बात है--औौर हमारी 
समझ के लिए, निराला की हमारी समझ के लिए यह एक छुनौती है--हि 'करोज- 
स्मृति का “शूंगार रहा जो तिराकार” किस पूर्णता के साथ, इस कविता में प्रमिदती 
हुआ है ! श्रन्तजीवन की वह रुद्ध संकुलता यहाँ पूरी तरह कविता में उस्पुता 
कलारूप में ढल गयी है । कलान्तरित हो गयी है । जीवनी कवि-य्यवितित्व में हि 
व्यक्तित्व एक विशालतर व्यक्तित्व भौर संस्कृति में सन्दर्मित होकर भपती सार्वीता, 
अपनी परिपूर्ति पा गये हैं । बाजी 
इसीलिए तो इस कविता का समापन हमें पूरी राहत देता है।।/'त्रा 
दिगंत-उर में पुप्कल रवि-रेखा”*““मात्र एक रीतिपुजा नहीं खगती। बल्कि कद 
की एकमात्र संभव भौर उपयुक्त पूर्णादति लगती है। संप्या के जित रुप से 
मे प्रारंभ किया था, वह यहाँ पूरा होता है श्रपने सादे भर्पों के साथ। कप 
समापत सौ एक नया झारस्म है: मुक्ति के झनुभव के वाद गो सयी घुरुभात। । 
जन्म । भाष्यात्मिक पुनर्जेन्म मी इसे कह सकते हैं /*”“चल मंदचरण भाए बाहर / 
उर में परिचित यह भूति सुपर / जागी विश्वाश्रय भहि 


वैराडाइड सास्ट! के भनत की याद भाती है :--"दे हैण्ड इस हैप् विद +2228 
।” हुलसीदापत भी अपने इ 


स्टैप्स एण्ड स्लो / छा, ईडन दुक देयर सॉलिटरी वे 
विपट प्रकेले, पर गई 


हमाघर, फिर देखा /”' 


नये भ्रमियान में भकेले हैं--भादम से कही पयादा डा 

शोये हुए स्वर्ग का विषाद्‌ नहीं लिये है । यह तो परम स्वीकार भौर 

अकेलापन है। रत्तावसी भब 'विदवाश्रय' है। चित्रकूट में प्रिया का जो साक्षात्टाद 
महामिनिष्ठमण जुह गया 


कवि ने किया था (प्रड्तीस्वाँ छन्द) उसके साथ यह मह्ामिविष्ण पॉि 

अतायास । वह तन भी 'पुष्कल' था भौर यह रवि-रेशा भी है। कया 5. 

संन्यासी की भकेली मुक्ति नही, कवि की मुक्ति है। 'बासतां की मुलिमुशाताप  , 

सी है। 

न »। . की यह रचता उतकी तिसी भी पध्रत्य रचता गी भोशा पृष्म प 

».. हच्यनआर्य का जितता मार यह समेटे है; उठता ही लापब इसकी है 
आप २ बूपाल के लिए, रुपा हे लिए इदता जटिल छटाकोईग्ी 





>बजन मत हुआ आह$ सषक | सृरह 


कं । फिर निसला ने ही इसे क्यो चुना होगा ? जिसने इस कविता को एक बार 
हैम-बूफ से पढ़ा है, वह क्‍या इसके किसी भी अन्य लथग्ति में सिरे जाने वी 
ला कर खबता है ? यह कौंसी झनिवायंता है? क्या यह महज कवि के शिल्प- 
ल का प्रदर्शन है? दिराला स्वयं हो एक जगह कह आये हैं, “जितनी वार चढे 
मी तार | छन्द से तरह-तरह ठिर / तुम्हें सुनाने को मैंते भी | वही कही कम 
गाए"* “निराला की दीर्घकालिक दाब्दससाधना और भाव-साधनां वरावर एक- 
से होड़ लेती रही हैं! हिन्दी मे ऐसे कवि बस दो-चार ही हैं जिनके काव्य-विकास 
कन्सी स्पष्ट रेखाएँ हमारे अध्ययन के लिए सुलम हो । निराता ने केवल कुछ 
* ऋविताएँ ही नहीं लिछी ! उन्होंने शब्द-साधना के न॑रज्तर्य को, रूपतत्रात्मक 
कयों को भी लगातार समझा भर समझाया । इस नाते भी उनका कृतित्व हम 
$ कवियों के लिए. एक पाठशाला सरीखा है। ऐसे पनुमवी रूपदक्ष कवि के लिए 
डेपाँ इस स्तर पर भव प्रदर्शन की वस्तु नहीं रह जाती । वह बहुत पहले उनके 
। गुजरकर उबर शुका होता है ग्रौर उन्हे उनकी सही जगह रख सकता है। 
फलिका में कवि रहा बन्द, वह भाज उसी मे खुलो मन्द/”'“सम्मोहत चाहे 
एप का हो, चाहे शब्दों के रूप-रंग का, कवि के विकास की प्रक्रिया वही है । 
डूबना भौर भरपूर उबरना। रूपासक्ति से गुझुरकर, रूप को थाह पा कर ही 
लम्नों हुआं जा सकता है । भौर इस प्रक्रिया मे जीवन-तत्वो का अमाव या क्षति 
, विछोह नहीं है, बल्कि रूपात्तरण है। भासक्तियों की एकाग्रता है। यह जीवन 
जिय नही, विजय है। इस प्रकार जीवन-तत्त्व भौर रचना-तत्त्व के सन्दर्भ मे 
ताह्कार नारीत्व का, नारी-तत्त्त का इस कविता में फलीभूत हुप्ना है, वही भाषा- 
दे झूप-तत्त्व का भो ! एलियट ने कहा कि कविता थ्यक्तित्व की भ्रतिक्रान्ति है 
7 इस बात मे यह भी जौ कि “मगर व्यक्तित्व को झतिकास्त करने की 
भी उसी के साथ उठती है जिसने व्यक्तित्व की उद्दामता कौ जिया हो ।" 
ज़रा इस 'साधे लम्दी साँस सहज ही' छन्द पर गोर कीजिए ३ प्रापको 'शँमू/ 
का स्मरण होगा। बिहारी के दोहों के बाद, भगर कोई उदाहरण देना हो 
ये की सारयमं मुक्तकता का हिल्दी में, तो मैं “प्रसूट का शाम लूँदा । मगर 
; ब्सरे प्रयोजन भौर उद्देश्य को निगाह मे रखते हुए, कया ऐसा नहीं लगता 
3 यह मुक्तरता ही काव्यायें के संचरण मे, विकास-गति में एक विध्न बत 
2 कया उस छल्द में भाव की भ्रविच्छि्तता कहे देर तक कापस रहने की 
है? क्या वह भपने गठत में विकास को बजाय सेवार को ही ज्यादा प्र/मत्रित 
वीद महीं होता ? क्या बह एकरसता दा नहीं करता ै कथा के प्रदाह वो, 
के उतार-घढ़ाव को, उनके मूदस परिवत्ततों को कया यह बरावर एक-सी दक्षता. 
व के साथ तिभा पाता है ? क्यों 'कामायनी' में रुवि ने हर सर 
एल गो अनुरूलित झौर समायोजित करते की चेष्टा बी है ? - 
गुलसीदास' का प्रत्येक छत्द नृत्य की एक मगिमा, एक मै है गौर उसमे बहू 
स्वदस्फूति है कि दिना रुहीं से टूटे, शिविल पड़ें प्रवती मुद्दा में छंत्रान्त 








१३० | छायावाद की प्राम्त॑गिकता 


और विकसित हो जाए। साथ ही उसमें इतना श्रवकाश, इतना टिकाव-सपाव भी है 
कि उस एक विशिष्ट मुद्रा को उसकी सम्पूर्णता में वहन और मूर्त कर ले जाए। इंतवा 
चौवत्तापन और फिर भी इतना खुलापन*”“इतती अधिक गत्वरता के साय झतने 


अधिक संतुलन का निर्वाह“! 
यह गत्वरता, यह संतुलन, यह सघी हुई श्रात्मविश्वासपूर्ण विकास-गति छत्दों 
के एक-दूसरे से जुड़ने में--उनकी परस्परता में ही नहीं, अत्येक छत्द की झपती संरचदा 
में भी स्पष्ट भनुमद की जा सकती है-- हे 
जिस तरह गंध से बंया फूल 
फँलता दूर तक भी समूल 
अप्रतिम प्रिया से, त्यों दुकूल प्रतिमा में 
में बेंपघा एक शुचि झालिगन 
आकृति में निराकार घुम्बता 
मुक्त भी युक्त, ज्यों प्राजोवत सधिमा घन बातो 
गति भौर यति का यह संतुलन क्या यो ही, भकारण ही है ? पूरा छद मा? 
एक पात्र है जिसमें प्र्थ मरता जाता है--छोटी-बड़ी, तेज-म्द धार 92% 
कि पात्र डबडवा न जाए । तुकों के विशेष न्यास को ही लीजिए! पूरे छंद के कप 
में तीन बार तुकें बदलती हैं पर यह बदलाव एक मटके के साथ नहीं होता। इन 
लुक को उठाने वाली (अर्थात्‌ तीसरी) पंक्ति में मी पहली वाली सुक का प्रत्युतर रक्त 
प्रतिश्वति रची हुई है। भोर इस दूसरी (महत्त्वपूर्ण) तुक का उत्तर पन्तिम प यू 
दक स्थगित रखता गया है। इस प्रकार छल्द के सारे भवयव, सारी का पर 
से कई स्तरों पर सम्बद्ध और घनिष्ठ हैं) तीसरी पंक्ति के पन्ते का विराम छतद 
विमकत नहीं कर देता : वह हमे फिर वापस उसी गति में उेलकर मी हे 
प्रतीक्षा में पर्युत्मुक बनाए रखता है; भौर जब यह धक हर हो जाता है, बेर 
अप्रत्याशित जुड़ाव, छन्द की द्विविष गतियों का यह एकाप्र बिराव हमारी वर 
का शमत कर देता है। छ्द- 
हम कह 82 हैं कि नृत्य की तरह त्ि-भायामी तुकबन्ध वाली की 
योजना मानो इस पूरी कविता के ही वि-भायामी धर्ष भर कयातत्व को हम 
प्रतीत होती है। निराला वी कथा, तुलसीदास की कषा भौर संत्कृति 
रावण संघर्ष कौ--कथा । झौर जिस प्रकार कविता के संघटन में ये कधाएँ बा 
संगुम्फित भौर भस्यीन्याश्रित हैं, उसी प्रकार की वियमपूर्ण स्ववलता इस छोद 
भी स्वमाव है । दमों मे 
ही शाय विम्बों का भी जीवन्त ऐक्स इस कूदिया कै मर /ट 75 
हुमा है। बबिता वा विकास संध्या भौर ब्राधी के बीच होता है।: भा. 
बगब्य के एक परिचित प्रतीक कमल का विस्व इसमे झाद्योपाता र 
वदिम्ब का उपयोग एक सामास्यीशत फूल के रुप मेमी हुग्रा हैं--ज रे, 


उद़त रिये गये छत्द से दी । विश्विष्ट को साधारण करने वाला यह विलय (एव) 


ताजी बविता का एक भौर सदक [ १३४९१ 


तुलसीदास की उस मन.स्थिति का चयोदन करुता है जिसमें वे एक ऐसे विचार को 
च्यक्त कर रहे हैं जो भपने-आप मे झत्यन्त मामिक है किन्तु जिसे उन्होंने भसी सचमुच 
अजित नहीं किया है । क्योंकि मर्द पर वे अपनी भासक्ति का घौचित्य सिद्ध कर रहे 
हैं: भपने मोह पर भाइश्ये प्रेम की स्वतस्त्रता भारोपषित कर रहे हैं। प्राध्यात्म-कमल 
को किसी भी फूल से मिला दे रहे हैं। 
दिल्तु कविता के कई ममस्थलों पर यह फूल कर विम्ब ध्पनी विशिष्ट व्यजना 
के साथ उपस्थित है। पहला छत्द ही'"““है ऊर्मिल जल; तिश्चलत्पाण पर शतदल” 
“इस बिम्ब को मुखर कर देता है । यहाँ इसका प्रयोजन देखिए और फिर सीधे 
भ्रन्तिम समापक छत्द पर झा जाइएं। कया यहाँ सक झाते-भाते इस विम्ब का भी 
दता ही रूपाग्तरण नहीं हो जाता जैसा कि प्रारम्म के तुलसी का भनन्‍त सक पाते ही 
गया है? दोनों ही स्थानों पर निराला को यह विस्द जरितनायक वी पझ्रात्मस्थिति 
बा भौर उसमे लगी-लिपटी खामाजिक-सास्क्ृतिक यस्तुस्थितियों का मी भाइता है-- 
संचुचित छोलतो इदेत पटल 
ददलो, कमला तिरतों सुख-जल 
भ्रादी दिवंत-उर में पुष्कल दवि-रेजा 
'बामजा' शब्द के प्रपोण भें जो भ्रनिश्चितता भोर भनेकार्थभ्यंजवता है वह 
यो हो नही है। गूड़ होते हुए भी ४ररारुढ़ बढ नहीं है। कमला सद्मी का नाम है 
विल्तु यहां वह 'सरस्वती' भौर *उपा' वी प्रध॑च्छवियाँ भी समेट लेता है (उपा धुददले 
तीर शरसाती, जय लट्ष्मी-मी उदित हुई--'प्रसाई!) । राग्ात्मक ऐश्वर्य वा कवि 
निराला सरस्वती भौर लदमी में ब्रोई विरोध नही देखता; वह उन्हें एक दूर देता 
है। भोर दूसरी भोर भाष्योटिमक सम्पस्नता भौर स्जनात्माता थों भी मल की 
प्वन्पारमब' ध्यंजता मे एकाप्र कर देता है। प्रषम एन्द का 'अमिलदस' ध्ौर '“निएबरल- 
साथ धतदल--यदाँ शिस कदर रूपात्तरित हो जाते हैं! 
इस डिम्व बा एक घौर प्रयोग देशिएं--प्रारम्म में ही वित्रहूट यात्रा के 
दौरान शुरूपीदास शी मानसिरता मे उद्पाटन-प्रसप में * “डाते हो गहूँ हुले विर्दर्‌[ 
हुए पहला इर झपोतिप शक | प्रिपत्म को झपों बोले सम्पस्ट शाप्तत से | फिए लिए 
मूँद बे पल पहमल | इन्दीवर के से शोण दिमस | फिर हुई धहपप घक्ति पुप्कस उस 
तन से /” भौर इस *मुँइते! का मर्ये माता हृघा रिस प्रतार घगतसे एत्द में पहुंच 
जात है, एस पर धौर क्रीडिए : “उस ऊँचे सम का गूंजन पर/मंग्रुप जौरत बा सत- 
मपुपर [ लुबती उस रण में बंप दर धौरम दो ; बँदा ही दा सुर मे शण-भरा| 
मुँद गए परम दे दल शुदुतर | हू रद] उसी उर के भीतर जम हो ।" 
पा इस इिया भा एलीसर्का छत्द है। घर देखिए, घांगे श्शाइर बर्द इसी 
शिश को दिस तरह प्ररदुत बरता है! दिख हरई झसरे घर्ष-सन्दरें बो परववित 
दौर दिरसित्र बर देश है-- 
दे हरे शप्त, शारोस्सेल्टित 
बलि में लौएम क्यों, रिर में रिशित 


१६२ | छायावाद की प्रासंगिक 


«. ,-. प्रपनी ब्राप्तीमता में भ्रजतित प्रााशये 
पु -खितत कलिका में कवि रहा बत्द 
बह आज उशी में शुसी. मग्द 
आारी-झुप में सुर्मिन्‍तद - निष्ममय 
4 जे 5 2०३३ 0 >हित्द सं* ६०) 
वह पहले वाला छन्‍्द इस छन्द में खुल जाता है। सिर्फ बही नहीं, कविता 
का प्रारम्मिक छन्‍्द भी***। 'निश्बलख्राण शतदस (प्रोकि तुलसीदास की आष्यात्मिक 
मूर्ष्छा भौर सृजनहीनता का ही नहीं, भपितु तुलसी के देश-काल का, तुलसी के भारत * 
की दुर्देशा का मी प्रतीक है) वह यहाँ “मारती-हूप' में सुरभि . छन्द वतकर खुल गया 
है। 'मारती शब्द यहाँ कितनी सार्थक व्यंजना देता है ! जैसा कि कहाँ गया था, इस 
कविता की एक वस्तु स्वयं रूविता, स्वयं सर्जनात्मर्ता भी है जिसकी देवी | 
है। उसे 'मारती' की रांज्ञा देकर कवि उत सर्जवात्मकता को , देश-काल से जोड़ रहा 
है: बह एक साथ सरस्वती को समसामपिक देश-काल में उतार भी रहा है भौर देश- 
फॉल को सरस्वती तक उठा भी रहा है। यानी कविता जि तरद एक गति 
से निराला भौर तुलसीदास के एकारम्य की भोर भग्सर होती है, उसी तरह 'निरषतत- 
त्थराण शतदल' वाले देश-काल तथा कवि के भीतर जागृत सरेनाह्मक प्रेरणा रुपी 
इातदल के 'सुर॒भि छल्द भारती-रूप' के एकातम्य की घोर भी। इस विश्लेषण से , 
स्पष्ट होगा कि हमने घुरुभात में ही इस कविता के , नेक बू्तीय संचरण की जो बात 


ब्कः्क 


उठायी थी, वहू भकारण नहीं थी । कल हद 30 6०४ ल्‍ 
कमल के फूल के भलावा इस कविता में वानी के बिम्न भी अ्रतत हुए हैं। 
रूप में । वहाँ भी बही दिडाप दिशाई देता है। 


झोलती दवेत पटल बदसी 


जलद, लहर, नदी-सागर इत्यादि के 
प्रारम्भ का 'जलद-जाल दुस्तर! भन्‍्त में कटकर 
कमला ठिरती सुख-जल” बन जाता है । इसी तरह 


कहाँ रे किथर कूल / बहता तरंग का समुद्र कत 
जहुता***।” वही कविता के प्न्त की भोर हम कवि को “प्रकाश-भार में जीवन 


बहने का ग्रत” ठानते देखते हैं। बहने की बात वहाँ भी है भौर यहाँ भी। किस्तु यहाँ उतके ' 
प्र्थ में पुणारमक परिवर्तन भा गया है। एक ही शब्द वितान्त मिस्न अ्यंजताएँ देने में ग 
हुभा है। शिल्प की यह सूक्मता निराला के कवि का खास गुण है: हिल्दी की हे 
यंजना-शक्ति की भरपूर टटोल उन्होंने की है, यह इसका प्रमाण है भौर ऐठे उदाइएण / 
उनके यहाँ बहुतेरे मिलेंगे । पहले वाले उद्धरण में दिम्ब की दि्बवए्‌ स्थिति धरिक 
स्पष्ट है; दूछरे में यह पषिक प्रष्छल्द है किन्तु कम धर्षस्यंजक सदी । पहने 
दिम्व का घतइबाह भूम की बेठता को हरे गाता है। मगर प्रावे इसकी परिचति 


' दैशिए-८ 3. 











ताज़ी कविता का एक और सबक / १३३ 


जायो जायो झाया प्रभात 
बोलो वहू बीती अ्रंपरात 
अऋरता भर बज्योतिरुंण भ्रपात पूर्वाचल 

स्पष्ट ही, यहाँ जल-बिम्ब के भी झर्थ-सन्दर्मों का कुछ वैसा ही रूपान्तर 
चटित हो गया है जैसा कि उपरोक्त कमल-बिम्दों का। साथ ही यह भी गौरतलब है 
कि यहाँ झ्ाकर 'प्रका्श (जिसकी चर्चा पहले ही की जया चुकी है) और जल के दिम्व 

एक हो गये हैं ! 'ज्योतिर्मय प्रपात' वही 'प्रकाश-घार' है । 
जल का दूसरा बिम्ब वर्षा से सम्बद्ध है। निवन्ध के प्रारम्भ में ही जो छत्द 
हमने टाँका था, उस पर एकाग्र होने का समय भरा गया 3 “हो गए भ्राज जो छिन्त- 
छिल्न | छुट-छुट कर दल से मिन्‍त-भिन्‍्न यह भ्रकल कला ग्रह सकल छिन्न जोड़ेगी / 
रवि-कर ज्यों विन्दु-बिम्दु जीवन | संचित कर करदा है वर्षण / लहरा भव-पादप 
सर्पण-मन भोड़ेगी ।”**“जल को यहाँ जीवन कहा गया है ! सूर्य प्रकाश का देवता है, 
और--दाँ,--कमल का भो। यों इस छन्द में तीनों बिम्व एकाग्र भौर एक हो गये 
हैं: कमल, जल भौर प्रकाश के । भौर यह इस कविता का उच्चतम शिखर है क्योकि 
यह छन्‍्द इस कविता की सारी विषय-वस्तुओं को एक जगह एकाग्र कर देता है; मे 
केवल विषय-वस्तुभो को, बल्कि भरभिव्यक्ति-सापनों (विम्बों-अतीकों) को भी ) कहते 
को भत होता है कि यदि भुछते कोई पूछे कि 'तुलप्तीदास' का भर्थ क्या है तो मैं यह्‌ 
छाद उप्तके सामने पढ़ दुगा--यह प्रकल कला गह सकल छिन्‍्न जोड़ेगी/**“कवि कहता 
है भौर झपने कथन का प्रमाण भी मातों वहीं उन्ही पंक्तियों मे रच देता है । कवि 
मे यहाँ कवि को कला गौर सूयें की कला को समोकृत कर दिया है । यह भारस्सिक 
नहीं, कि 'प्रकाश' ध्ब्द निराला को इतना प्रिय है। यही तो वह तत्त्व है जिसमें वे 
विचरते हैं---'विहग के वे पंख बदले, किया जल का मीन जैसे भात्मस्थीकार के 
बावजूद । यह पंकित तो प्रसाद के कविकर्म पर ज्यादा फबती है क्योंकि उनकी कल्पना 
जसचर है। विराला के लिए ठो प्रकाश, सरस्वती का, रचनाशक्ति का ही दूतरा नाम 
है। इस छत्द में श्राप निराला की श्रद्वेंढ प्रतिमा के दर्शन कर सकते हैं : पदार्थ भौर 
ऊर्जो का, दत्त्व भौर स्वेत्व का, कवि धोर रवि का, दाक्ति भर छवि का स्वत“ 
इामशैर की पंक्ति याद भ्ाती है--“शक्ति प्रौ' छवि के मिलत का हास मंगतमय 4? 
एक निदषा ही ऐसा कवि है जो वेदान्त जैसे प्रकाव्यसंमव दर्शन से भी कविता 
निचोड़ लेता है। एक विराता ही ऐसा कवि है जिसके छून में इतनी गर्भी, इतनी 
ऊर्जा है कि एक झोर संस्ड्ृत शब्दों के प्नपेज घटाटोप को मी पिघलाकर हिल्दी के 


संगौत में दाल ले जाए भौर दूसरी झोर मारी-मारी दा्निक दिद्ारों-मावनामों को 
भी कविता के अपने लाधद में उड़ा दे । छ 


पर 
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मापा का राह्यम्प घाइमी के स्पतिएव से ही नहीं, उसके भह्तित्व से भी है। 
स्यकतित्य की घनुभूति रोडमर्रो की घनुमूति है जयोंकि स्यशित्व की चेतता प्रदेचेती 
ही है जिंगगे बिता घादमी जीवन में सफत नहीं हो सता, समाज में झपते को जमा 
नहीं सडता + प्रश्तित्व की खेवता हममें मुश्टिच से ही कमी जगती है क्योंकि वह 
हमारी प्रयोजन-यूति में सहायक नहीं हीवी, उत्टे बापक ही होती है 
बेतना भादमी को प्रात्मविश्वासप्रूर्ण भौर झात्मतुप्ट जबकि भत्तित् की 
चेतना का सारम्म ही इस घात्मतुध्टि के विधटन 
याप्तिता या मयष्यता को विचलित करने वाला बोष दी हमें इस व्यक्तित्व की प्रामाः 
णिकता के प्रति शंकालु बनाता है: आधारों की जाँच-यइताल करने को विवर 
करता है : दूसरे शब्दों में, हमें व्यक्तित्व की नागरिक ब्यवस्थाओं से खींचकर अस्तित्व 
के प्रराजक बीहड़ों मे पटफ देता है । “हाय पर मेरे कलपते प्राण, | 
लेतना का विषम जीवन-मात'““” हम देख सकते हैं कि सम्पता के अस्थिर युर्ों मे 


यह श्रक्रिया, यह प्रश्ताकुलता झधिक तीन होती है 3 ५ 
और सम्यता के बीच कोई पार्यक्य 


कारण, जिन युगों में मनुष्य की संस्कृति 
नही होता--संस्कृति के मूल्य ही सम्यता के मूल्यों के रूप में स्वीहृत और सर्क्रिय 
होते हैं : ध्यक्ति झौर समाज की झाकांक्षामों भौर प्रेरशाओं के बीच सामंजस्य कम 
से-कम होता है--सर्वमान्य आस्थाएँ भौर विश्वास ही व्यक्तित्व की सस्दर्मवीडिवा 
के रूप में सहज कारगर होते चलते हैं, उन युरों में मदुप की संस्कृति ही मय 
की सर्जनात्मकता के निर्वाष संचरण के लिए पर्याप्त अर 
प्रमाण सहज होता है और भाषा भी उसे प्रतिरोध नही देवी: माषा के तत्त्वों 


इकाइयों के बीच भी वही संगठन, वही स्पष्ड नियमपूर्ण संकेत-व्यवस्था कायम रहती 
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है, जैसी कि समाज के भ्वयवों के बीच २ संस्कृति का सिद्ध गुरुत्वाकर्पण व्यक्ति की 
गति को कुष्ठित नही करता, द्ल्कि उसे एक धुरी प्रदान करता है झौर उसके साथ- 
साथ पूरी स्वतन्त्रता मे चरितायं होते का विश्वास (या भ्रम) मी । इसके विपरीत 
जिते युयों मे यह सन्दरें-प्रीिका गड़बड़ा जाती है, सस्कृति के मूल्य सम्यता को 
प्रेरितसंधटित करने को सामथ्यं लो देते हैं, उन घुषों में धूल्यों के विधदत के साथ- 
साथ मानवीय-सम्बन्धी का, स्वयं मानव-व्यवित्त का श्री विघटन शुरू हो जाता है । 
लिहाजा दब्द भी भ्पती घुरी छोड़ते लगते हैं--उतकी संयोजझुता बदल जाती है। 
धनमे भी भनुसव की वही झराजकता संक्रमित होने लगती हैं ! 
इस भराजकता के सार्थक प्रतिकार के लिए, श्र्थ के निश्चित अनुमव को 

फिर सेग्राप्त करने के लिए 'भस्तित्व' के भ्रतिं एक ग्रतिरिक्त चिन्ता भौर चेतना विक- 
सित की जाती है भौर इस प्रक्रिया भें मापा का भ्रठुमद मी भ्धिकाधिक भात्तरिक 
होता जाता है। बासी और भर्यक्षीण शब्दों को उनकी प्रम्पास-जड सरीकों से हटाने 
के लिए कवि एक नई लय-तात मे दालता है : एक जटिल छनन्‍्द भौर वाक्‍य-विस्यास 
में नियोजित करता है उन्हें; ताकि इस नई लय-गति में, इस नए माह्दोल में उतरी 
सहृजता वापस भ्रा सके और उत पर लगी हुईं काई भी कट सके । मसलत, क्या 
कारण है कि निराला की 'मरण-हृश्य' जैसी कविता हमारी संवेदता को एक नेया और 
भ्रप्रत्याशित भाषात देती है ? क्यो हमे एक भ्रजद-सी स्वतन्जता का अनुभव होता है 
जैसे एकाएक हमारी प्रनुभद-छमतठा बढ गई हो---कदि ते मापा के एक ऐसे समस्यल 
को झद॒धाटित कर दिया हो, एक ऐसा भ्रवकाश शब्दों के मीवर खोल दिया हो जिसके 
लिए उस भाषा का हमारा सामान्य वोध और भनुमव हमे तैयार वही कर पाता, 
भानो काब्यकूढ़ भाषा पर कवि ने छापा शार दिया हो झौर उसको सूर्च्छा भग कर दी 
हो। पूरी कविता एक लप्वी रूपी हुई साँस-सी लगती है--एक गहन “भ्र्प' का पीछा 
करती हुई, तमाम कोनो-भेतरों मे से उसे दूंढरूर बाहर. खुली हुई हवए में निकालकर 
ही दम लेती हुईं। यहाँ तक कि, पिटे-पिठाएं शब्द भी जीबित मौलिक हरकतों का 
स्वाद देने लगते हैं। शब्द और लय को यह मौलिक टकरयाहट भौर घनिष्ठता कोई 
सहज छायादादी भावोद्धार नही हैं ॥ गीत की झूढि का संहार करके ही पह गीति- 
लाघव ऊपर उठता है 

कहा जो न, कहो ! 

नित्य-तूतन, प्राण, अपने 

घान रच-रच दो ! 
विदव सैमपहीद 
याँघतो जातों मुझे कर-कर 
ध्यथा से दोत | 

कह रही हो "ुःख की निधि 

बह सुम्हें का दो नयो विधि 

विहूय के वे पंख बदले-- 
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विघटन से घवराकर पुत्र: संगठन माँग । तव भर अधिक क्रान्तिकारी संयोजन की 
जहरत होगी । चाक्य ओर छब्दों के सम्दस्धों बी भ्राघारशिला नए सिरे से रखनी 
पह़गी । इस प्रकार की चेतना को हम भ्रजैय, कुँबरनारायण जेसे कवियों मे देख सकते 
हैं। रुंवरतारायण के 'माध्यम' की 'प्रसन्तुष्ट चेतता' का संकेत इस सादर्म मे विशेष रूप 
से स्मरण भा रहा है--- 
एक प्रसन्तुष्ट चेतना है जो धावेश में पायलों को तरह 
भाषा को वस्तु सात, तोड-फोड़ कर 
अपने एकान्त में दिखरर लेती है 
धोर फिर किसो सिसकते बालक को तरह कातर हो 
आदा के उन्हीं टुकड़ों को चुनः गा 
इपने स्दलित सन में समेटती है, संजोतो है तक 
ध्रोर णोवन को दिसो ५ मत गत ही ३ 
झागे इसी बढिता में कवि कहता है-- 
शब्दों से धनिष्दता बढ़ने दो 
कि उनकी एक भ्रफुट सहक तुम्हारे सोम्य को है से 
धर हुम्हारी दिश्ञालता भेरे प्रदेश शो सम > 
स्वयं सिद्ध भानरूद के प्रोड़ झालिगन में 
सपा जाएं ऋधामों की गूंज-सा भार्षतोक 
यह 'प्रस्फुट लक शब्दों गी' बया है ? हमने ऊपर णो कहा कि कवि 
भाषा को शाज भपने ध्यवितपर्क प्रयोजतों से नहीं, बल्कि भस्तित्वाएक स्मृति से 
पहुचातता है| पाथा उसकी स्मृति है--भ स्तित्वपरक स्मृति, जो कि उसकी व्यरित- 
शत स्मृति से बड़ी है; उसकी संपूरक भौर सम्दमे-पीठिका है। करने को संस्डृति भी 
वह शाम करती है। किन्तु जैसा कि बहा गया, प्रस्पेक युय संस्दृद्धि वा युग नहीं 
होता। संस्कृति का उत्कर्ष भी होता है घौर प्रपर भी। मपरर्ष भौर हास के 
समय संखूति गए गुरतवागर्षण खत्म या धविपन्द हो जाता है। विन्‍्दु वह एक्तम 
अष्ट नहीं हो जाती । एक जोवन्त शमाव भौर नियामड दहित के रूप में बह विशेदित 
हो जाती है ग्रदष्म; फिन्‍्तु भाषा उसे जज्ल %ए तेती है। माषा में बहू धस्तःसतिष 
हो जाती है। तब उसके हस्वों धक पहुँचता घत्यदिर दुष्कूर हो उददा है। ऐसे 
अषयों से कवि भा बार प्रपेशाइव ।भषिक जटित हो जाता है। संसछृति बी सनन्‍दमें- 
प्रीडिषा वी दृर्धीपूति सालो उसे झऋण्या से बरतनी एहुदरी है: ठुक शृषण भाषिक धदेइ्दा 
दिवसित़ करती पश्ती है। उसी धस्विश्ववारी छतिवारंता शौर पर्यृत्युदता के साथ 
झावा ते--शाणा ९) अऔह्टों से--उसड़े पन्क:सलिद छोतों से डूसता पश्ठा है, गिर 
तरह कि श्यक्तिस्व घोर समाज के दिघटल दी भुनोतियों से । कि बो हैहियड मे 
यहू उसे झस्तित्इ ढ़ ही छोड दो इुनियारी समस्या है: स्यविकनड के छोश से थी 
एयाश | 





१३६८ / छायावाद की प्रासंगरियता 


हमारी कविता में जब व्यक्तित्व की खोज की झावाज बुलन्द की गई थी, 6 
बह सार्थक झ्ौर भ्रपने समय की सचाइयों में अनिवार्य: सन्दर्मितर थी। संस्का 
और संवेदना बी कशममकझ को वह सही ढंग से रेखांहित करती थी। यह कंशमत 
तब रचना की एक सार्थक और प्रमुख प्रेरणा थी । रचनात्मक जिजीविपा, तर, ऐम 
लगा था कि इतनी घारदार भौर पैनी मारतीय लेखक में पहली वार चैदा हो रही है 
तब जैसे एकाएक यह प्हसास बड़ी तीव्रता के साथ उमरा था हि हमादी अपर्द 
संस्कार-प्राप्त माया ने (भौर जीवन-प्रणालियों ने) कमी हमें भपने व्यक्तिन्मत व 
ऐसी प्रात्मीय पहचान नहीं कराई । हमें,--हमारे कवियों भौर कथाकारों को-लग 
था कि कदाचित्‌ हमारी परम्परा में व्यक्ति की उस विलक्षणता का वैसा भादर नही 
हो पाया जैसा कि होना चाहिए था। या कि हमारे संस्कारगत मत और पस्तित्त 
ही कुछ ऐसा जड्टीभूत है जो कि कलात्मक स्वमाव को, सर्जनात्मर व्यक्तित्व को 
कुष्ठित करता है--उसे वास्तव में स्वतंत्र भौर स्वचेतन होने देने से पहले ही 
भीतर खपा लेता है । स्वामाविक ही, हमारी कविता की लड़ाई इस सपा लिए जाने से 
थी । यही उसके विद्रोह भौर सार्थक विदोह की दिशा थी। ऐसा नहीं कि पूरव॑वर्ती 
कवियों में यह कशमकश विलकुल ही न रही हो : तिराता का विदीही व्यक्तित्व तब 
हमारे कवियों के लिए प्रेरणा-्लोत था । उनके कृतित्व का भी वही झंश हमारे लिए 
सार्थक औौर प्रेरणाप्रद था जो इस हमारी “विद्रोही व्यक्तित्व वाली माँग को पुष्ड 
भौर पूर्त करता था (वल्कि जो इसमें नहीं प्रंटगा भा, उसे भी हम इससे मतुशूतित 
करके ही देखते थे; भौर जो बहुत ज्यादा भाड़ा पा, उठते उतकी मानसिक रुणता 
का प्रतिविम्व कहकर हल कर देते ये) । रहे बाबू जयशंकर प्रसाद, सो भरने री 
“ऐतिहासिक बोध! के बावज्जूद--जिसकी दाद हमें मजबूरन देती ही पहती पीने 


गौर उनका कृतित्व हमें भारतीय पुतर्जागरण की करामात से उत्पन्‍्त प्रात्मतुष्दियों 
सा पक देता मिश्ाल इंद। ते टकराने की फोशिश करनले का मतलब 


का एक ऐसा विशाल दूह प्रतीत होते थे, जितसे टः 

था उस घार वें ही झुन्द कर लेना, जिसके बल पर हम तत्कालीन रचतीजी ४ 
सड़ रहे थे | हमारी सवेदना तव संस्कारों की सदियों पुरानी जरई से छूटने के 
प्रयत्नशील थी भोर प्रसाद का प्रयत्त कि पक सा कि औई' 
श्रार्नाल्ड की मृत्यु पर किसी ने कह्टा था कि >देयर गोज 

सेनडयादा हम भी उस वक्त यही गढ़ सकते थे कि वदेवए गोड भवर अप 
इग्डियन**” झ्रौर छुट्टी पा सकते थे । भपते संस्कारगत अस्तित्व दी जहीं में 2 
तरह स्थापित भौर मन वढ़ बरगद हमें उस वक़्त दे ही या सता था नर 
छुक भौर बात भी थी जिसको सहीन्‍्सही भोर साकलसाफ कक हम 
सगता है, चाहे हमसादे भौजार लिलने मोटे भौर मद्दे सगे | वे बात है 3 
पश्चिम के इस्ट की “उसकी ऋमझः गद्दराती बेतता ढो, जो हि पाज हमारी 83 
साल्महता में संहशार शुप से बदमूल है (इतनी, हि भव हमारी शंबेशता न 
मुक्त होते को छदापइा ज्ठी है); हिल्तु उग बात, बाती छावावाई है शमी बहू 
नई चीज़ थी--वत्कि सर्वतात्मह होते मी झर्ते जैसी बत गई थी ड्पों 
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थी ? क्या वह ऐतिहाप्िक अतिवार्मता भी ?ै बया वह सिर्फ एक झुषादा प्रतिझा- 
घाली--किन्तु कम भारतीय, झधिक पश्चिपी ढंग में दक्ते हुए व्यक्ति के साहित्यिक 
(प्रौर, हाँ, राजनीतिक) नेतृत्व के शुद्ध संयोग का परिणाम था ?ै क्या कारण है कि 
हमसे से कई क्ोग (जिममें उस दौर के लेखक भी शामिल हैं) इस पूरे विकृास-क्रम 
का, इस पूरे दौर का प्रायश्वित पढने को सुद्रा में शा गए हैँ ?े क्या यह मोहमंग सही 
और सार्थक है भोौर क्या यह समकालीन रचनात्मकता को सही दिशा भे ले जाने का 
उपक्रम है? 
एक भौसत हिन्दुस्ताती की तरह हम भी जरा इस प्रश्नी से पलायन करके 
कुछ बुनियादी दर्शन बघार लें | स्जेनात्मकता कया है, मह जब हम सोचते हैं तो क्या 
हम भारतीय या हिन्दू दृष्टि से सौचते हैं? कया हमारी इसकी झ्रवधारणा परिचमो 
ढंग की नहीं होती ? श्रालोचता सर्जनात्मकता का चिन्तन है भ्रौर उसके साथ-साथ 
चिन्तन की सजेनात्मकता भी । भौर देशों के इतिहास हमें यही सबक देते हैँ कि कोई 
भी जाति तमी तक जीवित रह सकती है, कोई मी संस्कृति तमी तक सक्रिय रह सकती 
है जब तक वह गतिशील रहे : यह गतिशील होना सर्जतात्मक भौर पझ्रालौचनात्मक 
दोनों प्रकार की सक्रियताभरो से संभव हो सकता है । हमारे देश का इतिहास क्‍या 
कहता है ? बयः दे दोनों प्रकार की सक्रियताएँ हमारे यहाँ मौडूइ रही ? हम देखते 
हैं कि इस धामिक सस्कृति मे जब तक भालोचना का खुलापन सोदूद रहा, तब तक 
सर्जनात्मकता भी काफी सक्रिय रही ! उसके भवरुद्ध हो जाने के साथ-साथ वह भी 
अवरुद्ध हो गई। एक पूरी-ही-धूरों सभ्यदा मझुड से कच्छप की योनि मे चली गई । 
जब भाए संत कवि, डिन्होंते धा्ममिक दृष्टि का पुवर्मूल्याकत क्िया भौर उसमे सामा- 
जिक विवेक-दैठता को भी जोड़ा। इस भोलिक भौर स्वाभाविक भालोचता ने भारतीय 
क्षतता के भीतर की काफी-कुछ प्रवशद्ध कविता को बाहर निकाला गौर इस प्रकार 
उसको भवरुद्ध सर्जवात्यक्ता कम एक जोरदार विस्फोट संभव बनाया । क्योकि संत 
कवियों का दर्शन कबिता-संभव दर्शन था। होने को उनसे ५६ुले शंकराचायें के रूप 
में हिन्दू बोद्धितता का एक जदर्दस्त विस्फोट हो चुका था किन्तु उसमें उतनी ही 
4 0000 को प्रेरित करने की ताकत क्यों नहीं घी, जवकि धांकराबार्य स्वयं 
था ई 
सेतों ने रूद्ियों को तोड़ा नही, उन्हें थोड़ग लीला अ्रवश्य बदा दिया। 
हझूड़ियों तो भात्मनसंरक्षण का भनिवायें तहँ बनी हुई थी; उन्हें दे कँसे तोड़वे 
उन्होने केवल प्राह्मण-संस्क्ृति की ग्रकाण्ड बौद्धिक उपलब्धियों का मभावता-डल्प करके 
सर्वहारा-संस्कृति भी चोद बना दिया भौर “सवातन धर्म” का ऐसा सार्से निक्ाता कि 
जिसमें बौद्ध पौर सूफीमत के योगदान का भी सहज सभावेश हो गया। इस सारे 
प्राद्योलन ने जनजीदन के भीतर से उस ब्यापकः मावतात्मझ विस्फोट को जन्मे दिया 
जिसती प्रतिवायें भ्रमिव्याक्ति कविता में हुई । संत्रों को भालोदना से जिन जगहों 
को नही छुपा वे सर्जनात्मक्ता से घून्य रही; भर बाद भे सामाजिद-टाजतीविक 
परिस्थितियों दी बढ़ती हुई जकूइद के साय उसे झूडियो को गिरफ्त भी बहन गई 





१४० | छायावाद की प्रासंगिर्ता 


गौर सदियों तक कोई भी मौलिक विचारक नहीं हुआ | फदत: सर्जवात्मवता फिए 
प्रवशद्ध हो गई । इस प्रसार मारतवर्ष के जीवन में सर्जवात्मकता और प्रालोचती का 
मैरन्तर्म नहीं रहा | फिर मी जाति की जीवनी-शक्ति क्रायम रही, कुण्य्त नहीं हुई भौर 
इतिहास की एक जीवित शक्ति और जीवित माया से टकराते ही फ़िए से पुनर्जागरण 
की सहर देश के एक कोने से दूसरे कोते तक दौड़ गईं । वह क्या था जिसने हमें 
जीवित रखा--संस्कृति के स्तर पर भी भौर सम्यता के स्तर पर भी? यह 
अतीतोन्मुख या पुनरुत्यानवादी प्रवृत्ति से तितान्त मिन्‍न प्रवृत्ति का लक्षण है कि प्राव्मी 
विरोधी प्रवाह तक को पचाकर, उसे झात्मसात्‌ करके आगे बढ़ जाय | यह परिणाम 
होता है कहीं मीतर बहुत गहरे केन्द्र में एक जबर्दस्त खुलेपन झभौर तमतीयता का। 
रूढ़ियाँ भी सारी जैसे इस बेहद नाजुक (वल्नरेबल) भ्ौर खतरनाक खुलेपत की रक्षी 
के लिए ही कवच की तरह जुटती गई हों ! भाज हम सर्जनात्मकता को अंषर्ष की 
ही शब्दावली में सममते झौर पनुमभव करते हैं प्रौर यह सर्वया स्वाभाविक भौर 
भ्रनिवाये भी है । किन्तु इस दृष्टि से देखा जाय तो इस पश्चिमी अर्थ में 

सर्जवात्मक है ही नहीं । क्योकि वह चाहे भौर जो इुछ हो, संपर्षमृलुक तो निश्चय 
ही नही है। संघर्ष होता है व्यक्तित्व में; जन्मान्तरबाद में नहीं। संघर्ष होगा है 
इतिहास में; महाकाल में संघर्ष कैसा ? भारतीय प्रतिमा का वँशिष्द्य पर विजय 
इस बात में है कि उसते काल के झायाम को प्रतित्रान्त करने का मार्ग दूँड निवाला, 
इतिहास के प्रति मी एक अनैतिहातिक झौर कालातीत दृष्टि भह्वियार की और न 


केवल ग्रश्तियार की, बल्कि यह दृष्टि समय इतिद्वास पर हावी हो गईं। मुझे जाते 
में ढसने भौर यूत्रदद होते के पूर्व इस 


क्यों ऐसा लगता है कि सर्वेमान्य आास्थामों 

सबके पीछे एक लम्बी परम्परा “मस्तित्व" भौर घुद्ध भस्तित्व के विल्तन जी रही 
होगी । उसके परिणाम ही हमारे सामने वच रहे हैं; प्रक्रिया सामने नहीं है न्य 
जब हम इतनी दूर निकल भाएं हैं भोर उस भत्यन्त लचीते भौर सूदम वेद 
सो दुक हैं, बया कमी हमारे सामूहिक अवचेतन के भीतर से उत्त भौतिए प्रिया 
का पुनर्जेत्म संमव होगा ? इतिहास की एक सम्वी जड़ता में हमने ि 
सर्जेनात्मकता खो दी थी । इसलिए यह था हि हम परिचम से डे 
संधर्ित होते जिसमें कि सम्यता का भाधार ही उठ प्रवाएगी रो 
हमें गत्वर करने के लिए बढ॒वितान्त झावश्यक थी भौर एक फारदेस्‍्त हुतोती की 
तरह हमने उसवा भंगीकार भी कया घा। बिता उत्तसे टकराएं हम मी ड़ 
एर्जनात्मकता का झनुमव नहीं कर सकते ये से अपने वा्डमय में उसी चोज 
विए प्रेरित हो सरते थे । इसलिए व्यक्तित्द की सोज 
जी छोज वाली, सघर्प को शमित वरने बाली, विसजतशील सर्ज ५ ताटमारता 
इसने भारतीय सर्जनात्मव॒ता कहा ) वास्तव मेँ जुइने के लिए, उसे महंगे भौर शिय 
कर थाने के सिए प्रतिवायं था । हंस गेवद उसे स्वीवार करते भाएं 4, जप शा 
जाते रहे ये दिता उमे अजित जिए; भौर के गदियों गे 


इस प्रा कक हे, घाता घौर 
झर्जतात्मरता ही रघित कर रती थी। व्यतिस्व घोर मरितिय है, घातम 
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अनात्म के, तिस गदरे भनन्‍्यन में से, धुद्ध अस्तित्व के स्तर पर, मानवीय जीवन के 
अर्थान्वेषण वी वह प्रक्रिया चलती रही होगी जिसकी परिणति इस इष्टि भौर दर्शन 
में हुई, इसका जीवन्च धद्सास तो हमारा कमो का दूल्द हो गया था। हमने ज्से 
दर्शत के रूप मे स्दीकार लिया विल्तु सर्जनात्मक शक्ति के रूप मे खली दिया | इसलिए 
वह हमारे जीवस्त लौकिक--ध्यक्तितत झौर सामाजिक अस्तित्व के--संघर्ष री 
सम्दर्भपीठिषा न बनकर सारे संघर्पी गा पर्यदसान करने वाली घोर संघर्ष को-- 
अस्तित्व के भनुमव को ही--जड़ से खत्म कर देने वाली चोश बन गया । दूसरे शब्दों 
मे, जिस प्रश्नाकुलृता में से बह दीड़ निकली थी प्रौर जिस प्रइनावुलता केः बल पर 
ही वह जीवित भौर सजेनात्मक बनी रहकर हमाटें जीवनी-डक्ति का उपयोग कला 
भौर साहित्य प्रौर विन्तन के लिए रूरती रह सबती थी, वह प्रश्नावुलता ही हमारी 
समाप्त हो गई। समाप्त कर दी उसी ने। यह विरोधामास मया हमारी--हमारे 
सामूहिर धस्तित्व की---एक बडी विश्म्बना नहीं ? 
रवीखनाप टाकूर के भक्त, बंगाल के एक धप्रेडी के प्रोफ़ेसर, सुता, महारति 
यैटूस से मिलने गए, भौर पूछा झि भारत के लिए प्रापता क्या संदेश है ? सूमते हैं, 
शैद्स ने भ्रजीब भधीरता से ऋत्लाकर कहा, 'कॉतफ्लिक्ट | सोर बॉतफ्तिवट '"झौर 
इतता ही कहकर चुप हो गए। येद्स की यह प्रतिक्रिया स्वर्य उन्हीं की कविता के 
विताप-बम में छदीक थी । इसलिए उसकी द्रासंयिकता को समझा जा शबता है) 
उनकी सबसे प्ररिषतव बविता--मोटे दौर पर कहा जाय तो--उन्ही दो प्रवार को 
सर्जतार्मबाप्रों के उप बी कवियों है जिला डिक हफपने ऊपर विया। दे इस 
(भारतीय) तत्वचिस्तापस्त स्जेनात्मरता के प्रति 'री उतनी ही उद्ग्रता से उन्मुस 
थे, डितने कि उस शंघपंधूपक, ब्यवितत्वप्रेरित सर्बनात्मदता देः प्रति, छो हि उनसे 
महाँ बी परम्परा थी। भौर उन्होति घपने धनु से पहचाना था कि बिना इस 
पूरी चौड के पहलो 'बीज़ सापंत नहीं हो सरती, उस शदिता शो जन्‍म नहीं दे 
सहती जो भादभी को शमूदी जीवदो-इक्ति शो चरितार्य कर सके । 
हमारे एक समतरासौन कवि ने घपवी एक कदिता में लिसा है--“इस वक्त 
जदकि इंदिरा साँयवी है | सपू्ा धराइपी धपती शुराौ वे लिए ४” शादि घाझ के 
कजि का यह बदत सचयुद धपने परिवेश झौर इतिहास के सादय में से, संरशार 
चौर सरेदगा दी रशमश्श दी! एिएदी झारी रदगएमक परप्परा बे जिंशो बोष घौर 
स्टोन का परिधाम है तो बह विषय ही धात्म-मान्नात्वार थो ईमातडारी हैं । घौर 
इस नाते भावेंक है । बर्ता यह तो, रैसा हि इसे खारी बाजों मे रप्ट है, घारतीर 
इईि की हपेया री सपएया रही है, पोई इस बक्त या उप इत्ट बी गही । डिसी ने, शावई 
एविदेट ने ही, पेट्स बे शरित्व बी भोसासा बरदे हुए लिणा था हि “मेस्योरिद एज ए्‌ 
पोर्ट मौस्त मेघ्योरिय एड ए होद फैल ४” झषरत्‌ बरि र॥ हैगियत से परिपरत होडे 
भंग मात है शयूदे घाइमी भी हेमियप से परिपक्‍्द होता। घाट वे हिदी कर बी 
भगदा ये इधर धनुजार करें तो दही के बहूँदे [ड बडिश घपणी आुराई दे दिए एुइ 
कपूर! द्ाइपी घादगे है ? ४ 
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पगर यह सब महज लप्फ़ाजी नहीं है--जैसाकि डर मारतीयता-मात्र की तितती 
भी प्रकार की चिन्ता और चर्चाके साथ बना ही रहता है--तो इस सक्नित्त ते 
विश्लेषण में से निकलकर झत्र हम उन प्रश्नों का सही उत्तर दूँड़ने की स्थिति मे हैं, 
बल्कि इस विश्तेषण में उनके उत्तर निहित हैं। पूर्व झोर पश्चिम के ढद्ध का षो 
गहरा भ्रान्तरिकीकरण छायावाद के बाद की सर्जनात्मकता की झर्ते बतगया था, 
बहू ऐतिहासिक अनिवायंता ही थी? ठीक उगी तरह, जिस तरह कि, गाँघीजी 
के रूप में मध्ययुगीन संतों की--भावना के स्तर पर कार्यशील, किल्दु विश 
जन-समुदाय को भीतर से हललाने वाली--महान्‌ त्रान्विकारी भूमिका का पर 
विस्फोट एक ऐतिहासिक अनिवार्यता थी | दोतों का सावन्साय चलता आवश्यक 
धा। तमी एक साथ नीचे से और ऊपर से वह त्रान्ति सम्भव होती जो हमें 
मौलिक रूप से झ्ाघुनिक बनाती झौर हमारे खास अपने सर्जनात्मक स्वमाव मे 
हमें पूरे प्रात्मविश्वास के साथ स्थापित करती | तव हम गाघी भौर झर्खिद दोनो 
की सर्जेनात्मक संभावनाओं का साक्षात्कार कर सकते ये । व्योंकि तब हम उर्हं अपने 
व्यक्तित्व की भस्थिर माँगों झौर जरूरतों के संदर्म में ही नही, बल्कि प्रपने जातीय 
प्रस्तित्व की ही एक आधारमूत परिमाषा के रूप में देखते । दूसरे धब्दों में, उन्हें अपनी 
सर्जेनात्मक आवश्यकताओं से जोड़कर देखते । येट्स के स्मरण से एक बात मत मर 
कौंधी थी कि प्राखिर कया बात है कि हिन्दी (भोौर शायद हर मारतीय) कवि उन्न में 
ज्यों-ज्यों सपाना होता है, उसकी कविता उतनी ही निस्तेज होती जाती है! 
पंतजी बयां श्ररविद का सर्जेनात्मक उपयोग कर सके ? कैसे करते ? उत्दोंते 
उसका बही उपयोग किया जो नया-पुराना हर भारतीय लेखक आरतोय दर्शनका 
करता झाया है। बिना संघर्ष के समाधात, बिना रचता के मुक्ति । यह आरोप हम 
निराला पर नहीं लगा सकते । उनकी कविता का वेदांत कमाया गया वेदान्त है। 
बह विवेकानन्द के विवारों का झगुदाद नहीं, व्लिि आवावेगात्मक समतुत्य है 
उनकी कविता, उस चिंतन की सर्जनात्मकता के समानाच : भौर समकझ् बिता हैं। 
विवेकानन्द काफी प्रचण्ड भावेशों के झादमी थे । एक ही रौ में वे जहाँ पूरे हिदुलात 
के ब्राह्मपीकरण का स्वप्त देखते थे (भर्थात्‌ भारतीय कर के उस 22 
आवनात्मक भामिजात्य के देश की समूची प्रजा के हर छः में मिदन्‍्जाने, रत ही 
बी; विशिष्ट सर्जनात्मक उत्साह के रूप में स्कतिय हो जाते की बात करते ये) के 
माकसे के विजन का भारतीयकरण करते हुए यह उदश्गार मी के धूप 
इतिहास वी सारी ताक़त शुद्रों के पक्ष में है। बहुत जल्दी सारे रॉतार में छू्रों वा 
प्रमुत्व होगा, झूद सम्पता ही भागे की सम्यता होगी । विरेदातस्द जाफी हु॑इ ही 
परापरावादी भी थे शौर भपने तरीके से उसरही ब्यास्या घौर झातोबता कप 
औ वे उसका वैसा प्रखर पुनर्मूल्यांकन नहीं कर पाए थे जैपा हि अरमीष्ट या। तिल 
जितना उन्होंगे किया, वढ कम नहीं था सही दिशा गी खोज के लिए ॥ ध्रावीषगां 
और पुनर्मूल्यांवन एड हजार वर्ष से नद्दीं हुमा था तो एशाएश वहँ कर 
बसे घटित दो जाता ? बाद वालों के सिए मी तो हुछ बचता था बरतने गो ! श्रारः 
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उन्होंने क्या किया ?ै 
निराला के काव्य में हमे इस दुहरी सर्जनात्मकता के सकेत पिलते हैं| भाषा में, 
भाषविक संदेदनः में मी उनके यहाँ यह दोहरा रचाव है। एक झोर उनमे संस्कृत के 
आाभिजात्य के प्रति उवर्दस्त आकपंण दिखाई देता है भोर दूसरी ओर उनकी भाषा 
में वह तत्द भी चरिताए हुआ है जिसे नामवरजी हिन्दी की सात्विक कठोर्ता या 
विद्रोही परम्परा कहते हैं । ये दोनो तत्त्व उनकी कविता मे एक झत्यन्त सार्थक सर्ज- 
सात्मक रिश्ते मे जुड़े हुए हैं । फिर चाहे झाप उसे तनाव के रूप में देखें, चाहे सहयोग 
के रूप मे। 
प्रसाद उस तरह विद्रोही चेतना के रवि नही हैं । उनके यहां ऐसा लगता है 
जैसे संघर्ष का अर्य॑ चित्तवृत्तियों का संधर्ष है। दूसरी मोर उनमे प्रचण्ड बोद्धिकतता, 
व्यंग-प्मता और दो चीड है डिसे हम केवल “विड्डम' कह सकते हैं | उतकी कविता 
का सौन्‍्दयें पश्चिमी काब्यशासत्र को ललकारता भ्रतीत होता है। हमे तगता है कि हमारे 
संस्कारणत प्रस्तित्व की जड़ो के भीतर इतनी गहरी पढुँद स्‍्रोर किसी कवि की महीं 
है । यहीं उनके प्रति हमारे झाकपंण का रहस्य मुझे जात पड़ता है भौर शायद मही 
हमे उनसे बिंदकाता भी है। कामायनी वह पहाड़ है झिप्त पर चढ़कर हेम उस दृश्य 
का वुछ प्रामास पर सकते हैं जिसे हूम मारतीय सर्जनात्मकता कह रहे हैं गौर उसके 
साथ अपने भ्स्तित्वगत रिश्ते का कुछ भतुमान कर सकते हैं। तभी उतकी प्रासंधिकता 
या ग्रप्रासगिकता समझ में झा सकती है। हो सकता है कल की भाने वाली पीढियाँ 
उतकी भी धहदी दुंदंशा करें जो उन्होंने कालिदास की की थी स्कत्दगुप्त भे | बयां चह 
कालिदास का पुनर्मूल्याकन है ? यह तो तय है. कि प्रसादजी जान-बू ककर शरारतन 
मातृगुषप्त को नाटक में घसीठ लाए हैं । तो कया स्कर्दगुप्त के हाहाकार ने उतकी संबे- 
दना को इस तरह विक्षिप्त कर दिया था कि उसका बदला उन्होंने उस काल की सम्पता 
के सबसे प्रतिनिधि कवि से ले मारा ? जो काम श्रसादजी अपते भ्रुग मे कर रहे थे, 
कया वहीं काम कालिदास मो भपने युग में नही कर रहे थे ? जितत तरह कालिदास ने 
पुराण के रघुवंश को सम्रप्तामपिक इतिहास के बीचोवीच सिएजा था, क्या उस्ती प्रकाए 
प्रसादजी ने मी मतु के पोराणिक सत्य से मनुष्य के समकालीत इतिहास को आलोकित 
करने की कोशिश नही की थी ? था कि फिर श्रस्तादजी का ब्यंग भात्र उत्त कालिदास 
पर है जिसने भभी “रघुवंश' की श्रौद़ता भजित नही की थी ? + 
बहरहाल, हेस निएला की बात कर रहे थे। तिराता एक तरफ़ सस्‍्कृत की 
गरिमा से, उसके 'दंवी-वाक्‌'-पन से भ्रमिमूत थे): “राम की शक्ति-यूजा' भौर 'तुलसीदास' 
में हिन्दी ने धपनी एक सर्वदा नयी क्षमता के दर्शन किए थे; निराला से श्पादा किस 
पर पक ने संस्हृत के वाक-दत्त्व को, संस्कृत के संगोत को हिन्दी की सात्विक- 
कठोरवा में इस कदर घुलाथा झौर एचायए है? 2228 ही पझ्लोर यह भी निराला 
ही ये जो--घूमिल की कविता का उद्धरण देते हुए. अपना चमरोंया कविता से 
उतार गए”। भाषा की काव्यमुक्ति 80 हऔर दँसे होती है, यद हम निराला 
से सीक सकते हैं॥ इस प्रक्रिया को हे लिए ही लेख के प्रारम्भ मे व्यक्तित्व 
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और प्रश्तित्व के संघर्ष की बात उठाई गई थी। हमने यह भी कहां था कि सौ 
विक संकट भौर पत्यिरता के युगों में संह्दृति की सन्‍्दर्म-पीडिका वी क्षविवृति कि 
को माया से करनी पड़ती है : उसी ग्रस्तित्व-प्रेरित झ्रनिकार्यता के साथ भाषा की जडें 
से शुमना पड़ता है जिस तरह कि व्यक्तित्व और समाज के विघटत की चुनौतियों से। 
शायद ऊपर की बातों से हमारा ग्राशय कुछ झौर स्पष्ट हो सका हो । निटाला ग्षा 
की इस काव्यमुक्ति की समस्या के प्रति कितने सचेत थे, इसका मी कुछ संकेत उमारते 
की कोशिश यह की गई है। प्रसाद के योगदान का स्वरूप क्‍या है, इफका भी दुछ 
अनुमान हो गया होगा । हालाँकि वह भलग विश्लेषण माँगता है। भडेय भी झपने 
प्रौद़ काव्य में प्रसाद की तरह भाषा को सांस्कृतिक संजीवनी से पुष्ट करके उनमें भपना 
उन्मोचन ढूँडते हैं। उनकी पहली समस्या यही भी कि व्यक्तित्न को प्रतिरोष देते वाली 
भाषा की प्रात्मीयता कैसे सिद्ध की जाय । उनकी चेतना पाधुनिक शात-विज्ञान 
जटिलताओं से टकराकर भ्रधिक गहन हो गई थी | झवः उसकी वाव्यमुक्ति मी असाद 
या विराला भोर उनके युग के कवि की तुलना में प्रधिक कठित थी। जो रास्ते निराला 
झौर प्रसाद मे निकाले थे, उत पर चलकर वे भ्रधिक दूर जा भी नहीं सकते ये क्योंकि 
दूरी चुनौतियाँ भी सामने थी। ऐसी भवस्था में यह स्वामाविक था हि वे 
साहित्य श्रौर भाषा के प्रतिरिक्त एक ऐसी माषा झोर साहित्य की पौर मुड़ते, जिम 
परम्परा प्रधिक संघर्षमूलक, भ्धिक भाषुनिक हो। धंग्रेडी भोर उसके माध्यम से 
भूरोपीय साहित्य ने उन्हें यह झावश्यक टकराव दिया । चेतना के इस भावरयक संसार 
ने उन्हें धीरे-घीरे प्रपती सांस्कृतिक जड़ों फे भी विकटतर साक्षाक्वार मी भोर ग्रेरित 
किया ! इतना ज़हूर लक्ष्य किया जा सकता है कि झर्ञेय की काव्यमादा में निराला 
“की तुलना में लोच भौर स्वतन्त्रता का गुण कम है। हिन्दी की व्यंजना-शाहित का, 
बैविध्य का जैसा भ्रहसास तियला की कविता के साथ होता है वैसा भगेय के साथ 
नहीं होता । किन्तु इसका मतलव यह नहीं कि पज्ञेय हिन्दी कविता को ग्रलत दिशा में 
ले गए। दिशा बह सही थी । 'का्मायती/ में एक समूची युग-वेतता के विस्टलाइन 
हो चुकने पर द्विन्दी कविता के लिए नए प्रस्थान की, सायेक विद्रोह की, दिया वही 
हो सकती थी । सवाल प्सज् मे यह है कि क्‍या बह सार्थक विद्रोद की दशा पूरी 
तरह चुक चुकी है ? कया फिर से नए भ्रस्थात, नए विद्रोह की भूमित्ता गत इसी है ? 
इस प्रश्न का उत्तर इतना झासान नहीं है, जितना लगता है। एक तरफ हमें पई 
लगता है कि सार्थक भस्तित्व की तलाश में नयी कविता को जितनी दूर जा साता 
चाहिए था, उतनी दूर तक बह नहीं गई: अजय भौर ुवरतारयण के प्रारग्मिक 
कूतित्व में व्यक्तित्व भौर प्रस्तित्व के संघर्ष की आरतौय सन्दर्म में जो तगड़ी पहुंचाने 
उमरी थी, वह धीरे-घौरे घूँघली होती गईं है। 'माँगन के पार दवाएं भौर मातम 
जयी/ में ही जैसे इस संघर्ष का दोज संडुचित होते हुए हम देखते हैं। गौर में 
सम्देह होता है कि ये कवि परम्परा भौर परिवेश की छातवीत से, पूरी टपराहट री 
चुनौतियों से, झ्राशिक पलायन करके, व्यापक भस्वित्व के दजाय भपते स्यकि्य जा 
मोह बूँडते सगे हैं। हमसे सगा कि यह शुछ-हुछ उसी प्रवाए की वरिणति है भैती हि 


४0 आल कक, 
यावादियों की थी : विद्रोह और समूची संद्म-पीठिका की तलाश की प्रत्िज्ञाएँ 
थिल पड़ रही हैं भोर जिस परम्परा मे खप जाने के विरुद्ध इनकी लड़ाई थी, ये 
ततः उसी मे आग्रहपूर्वक खपे जा रहे हैं। इस प्रकार हमें लया कि इस पूरे अमि- 
में कुछ 'ब्लाइम्ड स्पॉट्स' रहे होंगे। शीघ्र ही दयी कविता के भीतर से ही इसकी 
तकिया होने लगी । मोटे दौर पर यों भी कह सकते हैं कि उस काव्य-दोही अध्यात्म 
विरुद्ध कारंवाई होने लगी जो हमारे कवियों के भ्रात्मसंधर्ष को विसनित करई 
नै मीतर रूपा लेता है। मश्मीकतंत वर्मा भर रघुवीरसहाय जैसे कवि इस सन्द+ 
ल्लेखनीय हैं । 
कया कारण है कि हमारी पीड़ी को इनकी भाषा भी मरोसे की नहीं लगी भौर 
किमेल चोघरी की लगी ? जया राजकमल चौघरी की कविता का विद्रोह भ्धिक 
गत्मक हैं ? क्या उनकी कविता में भारतीय समाज शौर मारतीय व्यक्ति की 
गिर भधिक प्रामाणिक है बनिस्वत इन कवियों के ? क्या नयी कविता के कवि 
गशय” झौर 'योनाशय' का केवल बोदिक बखान करके रह गए ? पपने व्यक्तिगत 
बिता उन्होंने भपना व्यक्तिगत 


ति प्राध्यात्मिक संबर्ष बे कविता में होनी ही थी। हम यह शिकायत करने की 
हैई ? हद करा इसका मतलब 


अं भाशर यह हथा कि राजवमल 
का 'मुक्ति-। भारतीय ध्यति धौर मारतीय समाज के सभो स्तरों रा 


जैसा हि सहमोश्यन्त दर्मा गा भी नहीं 
ग हि शायद निराला का भी गही था (** क्योंकि 

जहां चौधरों प्रपता अपरोंपा 

ज्वार यए हूँ श्वित्ता मे 

वहीं रहों नफरत शा एक टरा हपा बिपर ३ 


१४६ | छागवार की प्रामंगिया 
लेहित एफ भर रतमःर चेहरे के ध्रतावा 
बहू घूमिल गहों 
दर डरा हु हि है” 
गौडि शायद यह निराछा का नहीं, मारतीय समाज का भौर हिन्दी क्तिंका 
मूस्योकन है। वहीं बी मफरत का एक डरा हुप्ना डिल्‍्दु है'“““कवि जा प्रारोग गई 
हैकि हिन्दी कवि सामाजिक शब्ताइयों के जरिए, उसके सन्दर्म में पपने प्रसती चरित्र 
मे परिभाषित करते से कुतराता रहा है सौर यह काम झव वह ख,द करता चाहता है। 
रघुवीरगद्गाप की कविता में धश्वित्व के दोतों स्तरों की झलग-प्रता पौर 
मिली-जुसी छटपटाहट दीसती है। दोनों के भ्रसाध्य संदुलन को सापते की कोप्िय 
है। सद्मीकांत यर्मा भौर विपित धग्रवाल में वस्तुस्यिति के ठंडे तटत्य पअंबत दारा 
विदृप-अ्यंग्य को उमारने रा धाग्रह है ॥ श्रीकांत वर्मा की भी कोीयय इसी के समा- 
नान्तर गहरे भात्म-ध्यंग्य प्ौर विदूष की है। धूमिल शायद इन सबको सद्दी नही 
मानते | उनका स्वर भासोचनात्मक है ये सारी आात्मामिव्यकितियाँ उन्हें कविता कै 
बाहर एकदम मही, तो धपर्याप्त भौर निर्वल तो लगती ही हैं। वे डुछ भौर चा है 
बह मया है ? उनकी कविता का चरितनायक डरा हुप्रा दिल्‍ु' है। उससे कवि 
तादात्म्य भी स्थापित किया है। भर्थात्‌, स्वयं को किसी प्रकार विशिष्द नहीं माना 
बल्कि ठेठ भपने परिवेश श्रौर संस्कार में भपने को स्थापित किया है। मह एक ताशगी 
का पनुमब हमें देता है कि हम जिसे प्रपती माया की-“भौर भन्ततः अपने सामूहिक 


मत की काव्यमुक्ति के नाम से पुकार रहे हैं भौर खोज रहे हैं, उसत7 है पहलू मह भी 
० अल कह रहा है कि सिर्फ चमरौधा 


है जो धूमिल की कविता का ध्येय है। कवि मातो यह के 
उतार देने से हमारे सामूहिक मन की भौर हमारी मापा की काव्यमुक्ति नहीं होगी। 
हमें भपने प्रसली चरित्र को पकड़ना होगा। घूमिल की कविता का कहना है कि हम 
इसे पकड़कर भी नहीं पकड़ पाते क्योंकि शायद हममे भौर हमारी काव्य- पंप 
धारणा में कुछ ऐसा ग्रलत है झौर रहा है जो उसके प्रति भन्धा रहा है। मे कैवल 
अन्धा रहा है बल्कि उस भझन्धेपत को जाने-भनजाने ढकता रहा है। धू्मिल हुमाती 
सामूहिक चेतना के उन भ्न्‍्धे धब्बों को उजागर करने की कोशिश करते हैं पौर उन्हें 
लगता है कि “नंग्रापत भन्धापन होने के बिलाफ़ एक सच्त कार्रवाई है ।/ इसका मत 
लब यह हुभा कि उपसोक्‍त कवियों में उन्हें भात्मसुरक्षा की दीखी हैँ 
(जो कि राजकमल चौधरी में उन्हें नहीं दिखाई देती) । इस मानसिकता को उन्होंने 
“डरा हुआ हिन्दू" 'नफ़रत का डरा हुआ बिन्दु, भौर 'कायर दिमाय! करके परिभाषित 
किया है। हम भले ही अपने इस मुल्याकन को मानें, त मारे, उनसे कहता है कि 
हसी मानसिकता की जो भमिव्यक्ति होगी, वह एक राहत मर होगी, वास्तविक 
परात्मासिव्यक्ति नहीं। मुक्तिबोध ने हमारी कविता में विहित और सत्रिय 'जरीभूरः 
सौर्दर्याभिरुचि/ पर प्रद्मार क्या था। घूमिल ने भी डुछ कवियों की चालाक भाका- 
४. पर ब्यंग करते हुए लिखा है : “तितली के पंखों में पटाखा वाॉधघकर भाषा के 


पु 


आपा की काव्यमुक्ति : निराता से घूमिल तक | है४७ 


हलके में छोन-सा गुत खिला दूं ?” 
हमें रघुरी रसह्यय भौर श्रीकांत वर्मा के काब्य-संसार की याद बरवस हो झाती 
है, जब हम धूमिल की कविता में इन पंक्तियों पर झाते हैं--“अपने बचाव के लिए/ 
खुद के खिलाफ हो जाने के सिवा/दृमरा रास्ता कमा है ? ***”“हमे रूगता है कि उन 
कवियों पर ही कवि ने धपने ब्यंग वी थार तेड की है। धूमिल की कविता की केन्द्रीय 
समस्या है--'सही धब्द घुनते का डर । यह सही शब्द बया है जिसे यह चरितनायक 
नहीं चुदवा ? जो झि उसे भौर उसके परिवेश को काज्य-संमव बना देगा ? क्या 
उसकी घिता वास्तव में इस सद्दी शब्द के द्वारा प्रपने 'खद' को भौर झपने परिवेश 
को भाव्य-समंव बनाने की है ? प्रश्व का उत्तर देने से पहले हम देखें कि वह क्‍या 
चुनता है ? 
में एक डर चुनता हूँ 
सबसे हल्का, सबसे बारीक, सबसे मुलायम 
कुम-प्रइ्रम शिससे में श्र को बाप सर 
शुप्रा तोड़कर भागते हुए शब्दों को 
कविता में बॉ सह 
पह विष्ब हपे बया देता है ? थों हो एवं झतिस्याप्त भ्र्प मे हर बवि बविया 
में यद्दी बाप करता है धौर हर प्रसिव्यवित दास्शें के प्रनुशासन केः झरिए ही संभव 
होती है । पर एस रापाट धर्षे में तिश्चय ही यह विम्ब यहाँ नियोजित नहीं है । पशु 
पपने-भाष में सम्यता जी ध्यवस्थाप्रों से स्वतत्त, प्रहति के साथ एक्‍्तान होता है | 
बिल्‍्तु स्‍्रादमी के द्वारा पालतू बताया जाइर वह यांत्रिक धौर तिरीह भावरण करता 
है। निश्चप ही पशु इृफिलर्भ मे नियोजित है भौर उसे वॉघपर ही धरती बी उपरा 
शडित को उदसाया जाता है: उस तसह यह एक धनिवाय ध्रनुशासत है भर पशु 
पातो धपनी स्दतन्द्र धस्मिता को भूलकर स्वेष्छा से सम्य मानव के इस--सम्यता 
हो जीदित रखते बाति--उत्पादन- में से मोग देता है / याती उसे ध्राइमी ढी शातिर 
चालदू भ्ौर उपयोपी इसने मे भोई ऐतरड नहीं है । बिन्दु इमीजमी पधु भी जुपा 
होइ्शश भाएना चाहता है। उसी द्राशदिि हशदरता इस पासदू भ्म्यदा पर हारी 
हो जाही है। मानो एशु याद दिला देता चाहता हो हि तुस्‍्दें हो न हो, मुझे तो घरती 
भूष प्रति की सयृति भी बनी हुई है। ईै सृष्टि के बढ्े छन्‍्द मे भो बचा हैँ, मात्र 
हुम्पारी फूप्पदा के झोटे से छत्ह से गहीं। 
भालिर धग्रो बो जुषष सोहकर झादने री इरूएन दब धौर घर होती है ? 
हृषिकये पे समावात्वए जो बरिजैये में लगा हुएए है, उसे एराएर सरदा है हि ६ 
हाई एर निरीह यात्रिव इंप से चत रहे है पौर शिगे बट धापना घर, धरती दरमि- 
बरयदिद सपभथ: रह है, बह ररदपल इूसऐों को ही पिटीभपिशाई खौर है। दाकराकित से 
पौरदिर राम हेने दे [शाए उसे उसके इस दएडदूस् के हारा झुदपी है; उशऊफर कोच 
और रबहाबत्ा भो शापस खाते दे लिए । टह रबचणइच्य धौर कोच दिदेदहित बाज 
जज थे भुप्टिफ होरी है फ्ौर बह कर बा ही बाय है दि रह “शवों इत 


१४८ | छायावाद की प्रासंगिरता 


संगुधित होती हुई सार्यक्रता की केंचुल फाडुकर उसमें नया अर्य मरे ।/ फिर से उसे 
सारय्मित करे। वैसे यह जुए वाला रूप बहुत मौजू नहीं है वयोकि कवि भाषा का 
स्वामी नहीं, बल्कि सेवक है प्रौर इस रूपक मे सेवााई की कम, स्वामित्व की गधे 
उयादा है। तो भी इसी के द्विसाव से भपनी बात भश्रागे बडढ़ाएँ, तो कहता होगा कि 
रामस्या यह नहीं है कि कब्रि उन जुग्रा तोड़कर भागते हुए शब्दों को कविता में कैमे 
नाँपे । जरूरत इस बात की है कि वह मैसे उतका भनुसरण करे और उन्हें जंगल की 
स्वतम्वता में से ताझा होकर भाने दे । 
मगर इस कविता के चरिततायक की समस्या इत भागते हुए शस्दों को 

कविता में बांधने की ही नहीं, वल्कि खुद को वाँधने की भी है भौर उसकी झात्म- 
ग्लानि यह है कि बह उस खुद को एक डर से बाँघ रहा है । यह 'ख,द कया है? 
“तफरत का डरा हुआ विदु'। नफ़रत और डर दोतों नकारात्मक प्रात्मस्थितियां हैं 
भौर तकार में भ्ादमी जी नहीं सकता । इसलिए यह किसी चीज से बंधता चाहता 
है। मगर बह उस चीज़ ('सही शउ३”) से मी डरता है। उसकी वजाम वह एक सबसे 
बारीक, सबसे मुलायम डर को चुनकर ही पभ्पनी ईमानशरी झौर - साहसिंकता को 
प्रमाणित करना चाहता है। कविता का व्यंग्य यही हो सकता है कि यह भात्मरति है, 
श्रात्मछल है भौर पाठक के साथ मी छल है; वास्तविक साहस झौर ईमात नहीं पर 
तब पहला प्रइन यही दिमाग में उठता है कि यह “सही शब्द' क्या है ? जिसकी ने चुना 
जाता इस कविता की केन्द्रीय रुमलाहट है । तब ये समापकर पृंक्तियाँ हमारा ध्यात 
िकाती हैं :--''फिर भी मैं भ्रंत तक भापडों सहूगा / वादों की लालच में / भाष 
जो कहोगे / वह सब करूँगा / लेकिन जब हारा / भापके खिलाफ़ छू, झपने 
तोड़गा/माषा को यूकते हुए सारी घृणा के साथ | भ्रन्त में हूँपा, हिर्फ इतना कहूँगा / 
हाँ हो मैं कवि है / कवि याने भाषा में मदेस है / इतना कायर है कि । उत्तसदेष 
हूँ।"**/ थे पंक्तियाँ क्या कहती हैं ? “इस कदर कायर है कि उत्तरप्रदेश हैँ। गई 
पंक्ति क्या उस कायरता का झर्थ निर्धारित नहीं कर देती जिस पर चोट करना इस 
कविता का भ्रमीष्ट जात पड़ता है ? उत्तरप्रदेश की कायरता एक खा्त संदर्भ 
कायरता होनी चाहिए वरना वह भमृर्तव हो जाएगा। स्वामाविक रूप से हमें यही 
लगता है कि वह राजनीतिक कायरता हो सकती है वर्तमान झस्यिरता के संदर्भ में। 
क्योंकि यों तो वह कायरता का नहीं, बल्कि एक लड़ाकू माषाका गढ़ रहा है। 
घामिक, राजनीतिक झ्रान्दोलनो का गढ़ मी रहा है। तो उत्तरप्रदेश की माविर वह 
मवैन-सी कायरता है जो बंगाल की महीं है, विहार की नही है, मध्यप्रदेश मी नहीं है 
केरल बी नहीं है? **“मऔर 'कवि याने भाषा में मदेस हूँ का कया ताला है? निरवय 
ही यह उत्त रप्रदेश का तुक नहीं है । क्या कवि का भाशय यह 
जो व्यवस्था को तोड़ने की बजाय खुद को तोड़ रहें हैं और परम पासण्ड के साप 
० »., कविताएँ लिखते हैं सौर माया को रचते नहीं, पूवते हैं; ये लोग सिर्फ मापा 

र _ अर्थात्‌ दुत्सित-वल्गर--हैं, दास्‍्तव में मंदेश-- धर्षात्‌ स्वदेशी, चरें देगी 


3 हैं ? पता नहीं, कवि का भाशय क्या है । 


» आया की काब्यमुक्ति : नियला से घूमिल तक / १४६ 


रपुदोस्तहाय की पंक्तियाँ स्मरण भाना स्वाभाविक है। “न दूठे, न टूटें 
ठिलिस्प सत्ता का | भेरे धत्दर एक कायर दूठेया टूढ | मेरे मन टूट एक बार सही 
तरह | भच्छी तरह दूट | मद झूठभूछ ऊच मत रूठ भत ऊद सिर्फ टू /7"****” झपने 
को तोड़ने की बात यहाँ भी है। 'कायर झब्द मी मोज्ुद है । तो क्या घूमिल का 
अफोध इसी पर है? मगर रघुदीरसहाम को लड़ाई भी तो 'मात्महत्या के विरुद्ध' है। 
बया खुद के खिलाफ हो जाना हमेशा भ्रपने कायरतापूर्ण बचाव के लिए होता है ? 
जैसा कि धूमिल की कविता कहती है । प्या बॉदलेर का भात्मपीड़न उसकी सर्जवा« 
त्मकता का भनिवार्य भंग नीं है ? फिर बढ़ विद्वीद्दी कवि क्‍यों कहलाता है? क्‍या 
संत कवि भी उस तरह ख़द के खिलाफ नहीं होते ? हो सकता है कि प्रपती उक्ति 
का इतमा भर्थ-विस्तार कवि को भ्रभीष्ट न हो। तब बह ऐसे भरतिव्याप्त सामान्यी- 
करण भपती कविता पर क्यों लादता है ? शायद यह प्रश्न निरपषेक है। क्योंकि कवि 
जो कद्दना चाहता है, वही कह रहा है। भौर उसकी समस्या उस 'झात्म' को, ख़ुदा 
को परिभाषित करने की न होकर उसे एक स्पष्ट भौर तिश्वित राजनीतिक कर्म में 
नियोजित करने को है । यह मी साफ है कि बह सामाजिक विवेक-चेतना से सम्बद 
कर्म, भौर व्यक्तित्व तथा भ्रस्तित्व के संपर्ष से जुडी हुई सर्जनात्मकदा के बीच कोई 
अ्रल्लगाव नहीं देखढा भौर जिन कवियों में यह दुहसी चेतता सक्रिय है, मसलन 
रघुवीरसहय मे, उन्हें बह भशभ्रासगिक ही नही, कही-त-कही एक बुनियादी ईमानदारी 
से स्व॒लित भी समझता है । 
यह विश्लेषण वर्याप्त नही है बल्कि कहना चाहिए यह चर्चा प्रौर प्रधिक 
निकट विश्लेषण माँगती है । किस्दु इस सोम को सवरण करना ही उचित होगा क्योंकि 
सेख सुरता के रुँह की तरह झन्धाषुष फैलता ही जा रहा है धौर हम भूल गए हैं कि 
हमने कहाँ से छ्ताय लगाई थी भौर कहाँ पहुँच रहे हैं। हमने शुरुमात यहाँ से की थी कि 
भाषा का सम्बन्ध भादमी के ब्यक्तित्व से ही नहीं, दूसके घस्तित्व से मी है। भोर भस्तित्व 
को चेतना का भारस्ण भात्मतुष्टि के बिधटन से होता है। भाज की कविता मे हमें इस 
प्रात्म-तुष्टि के विघटन का दृष्य तो दिलाई देता है भौर ऐसा भी लगता हैकि हमारी मापां 
मे---श्षब्दों भें--भनुमव की वही भराजकता संक्रमित होती जा रही है, जो संस्कृति का 
गुरुत्वाकर्पण ख़त्म हो जाने पर पैदा द्वीती है। हम यह मी देख सकते हैं कि हमारे 
कवियों में व्यक्तित्व की भपर्याप्तता था सगष्यता का विचलित करने वाला बोष भी 
सक्रिय है। हिन्‍्तु बया बह सचमुच हमे उसके प्राघारों की जाँच-पड़ताल करने फी 
विवश करता है ? बया यह इस भ्राजकता के सार्थक ग्रतिकार के लिए भपने ब्यक्तित- 
गत भौर सामूहिक भस्तित्व की उस सर्जेनात्मकता की तलाश कर रहा है जिसकी बाव 
हमने लेख के बीच उठाई थी ? कही ऐसा वो नही.» कि भोज का. कवि भी कविता 
की बजाय कक्ि्यक्तित्व को ही 59: में छृदा मंशगूलूं है? भोर कविता से वे 
सारी उम्मीदें करवे लगा हे जो उन के थी नहीं को थीं, जिनके विदद्ध उनका 
विद्रोह इतना मुखर है? ईद. पि 


५९ 


प्रासंगिकता का निकष 


प्रासंगिक होना हमारा जातीय स्वभाव नहीं है ! न हमारी रचना का । मगर 
शायद प्रव यह खतरा सचमुच दिखाई देने लगा है कि रचना कहीं सबमुच प्रासंगिक 
न होते लग जाय । इसीलिए हम उसकी प्रासंग्रिकता का भी निकष चाहने लगे हैं । 


वैसे इस शीर्षक से इतता स्वीकार तो झाँडता ही है कि प्राप्तंगिकता भी 
प्रासंगिकता का तिकथ 


रचना का एक भ्रावश्यक तत्त्व है प्रवर्य; भव हम रचता की 

चाहते हैं ठो सहज ही लग उठता है कि हमकों रचना के प्रासंगिक होने से कोई ऐत- 
राज़ नहीं है मगर उत्तको एक नारे की तरह प्रात्यन्तिक रूप में इस तरह उछाते णाने 
से जरूर ऐतराज़ है कि जैंसे रचना प्रासंगिकता के सिवा घौर हुए हो ही गहीं। 
घायद हमारी चिन्ता यह है कि भाज की कविता-कद्दाती आसंगिक होने की कोशिए 
में कहीं इतनी दूर न चली जाए कि जो कलासूल्य, काव्य-संस्दृति के णो उपाशन 


पिछले दो-तीन दशकों के संघर्ष से प्जित किए हैं, वे कहीं इस डुहराम में शो मे जायें, 
मंयी कविता हे अतिमानों से 


अप्रासंगिक न क़रार दे दिए जायें। झुछ भर्सा पहले गे 

ऊ्कर 'कविता के नए प्रतिमानों! की खोज घोर “साहित्य क्यों 2" का घातनरीक्षण 
जया इसी श्रासंगिकता की झोर बढ़ने का उपक्रम महीं या ? उस सारी चर्चा के दौरान 
यह भदसास बीच-बीच में मलकता था कि हमारी प्राशंक्षित पत्तराष््ीयता भौर 
वास्तविक मनोरचना के बीच एक जबर्दरत साईं है। एक प्रपराध मात जैसा भी 
कि एक रचनतावार की हैसियत से हमारा संवेदन-संत्र प्रपने देश की शुतियादी गमसथाधों 


शे गहरे दिघखलित नदी रहा है । 

जया वाह्स्थायतजी ने बहुत पहले िशंड/ में--संपर्ष-्युग में साटिय बी 
समसयापरों पर विवार करते हुए--यद बात नहीं उठाई थी हि. हमारे साहिट ही 
चबसे बड़ा खतरा यददी है हि उसे कोई खतरा जहँं है ? जया प्रशारालर के उगो 


प्एसंगिरितर का निकण | 


स्थिति का साह्य गाज एक झात्पन्तिक विडम्बना के रूप मे हमारे सामते नह 
हो गया है? जित साहित्यिक मूल्यों को हमने अपनी समझ से बड़े पराक्रम: 
बचा लिया था, वे शाज एक तरफ रख दिए गए हैं: तयी पीढ़ी के पास 
चिन्ता करने लायक धीरज सही बचा । जिन खतरों को हम और-झऔर सः 
के माम पर डालते झाए थे, वे भव एकाएक प्रत्यासन्त हो भाए हैं भौर अपनी 
का प्रतिरोध ले रहे हैं । ऐसी हालत में यदि हमारे द्वारा प्रतिष्ठित कलान्यू 
साहित्य-बिन्‍्ता के प्रतिमात यदि फिलहाल चारों खाने चित होते दिखाई दे रु 
इसमें कोई धचरण की बात नहीं है। 
प्रसंग का शान्दिक भर्य ही घोर भासक्ति-संसक्ति है । प्रासक्ति की शा 
उस वस्तु या व्यक्ति की समीपता, उसके साथ हमारी संवेदना का विशेष ऊद 
निश्चय ही पह विशेष उलकाव मौह का भी हो सकता है प्रौर मोह-भण व 
क्योंकि बिना मोह के मोह-मंगर कैसा रै 
मगर भएते यहाँ का स्यद्वील कुछ ऐसा रहां है कि त शास्तविक' मोह 
मौबठ प्राती है, त वास्तविक मोह-मंग की । क्योरिः भारतीय हष्टि निक 
प्रत्यासन्त का तिरस्‍्कार करती है। वह सुद्रृर की शब्दावली में ही निकट की दे 
'तिकट की शब्दावली मे सुदूर को नही । निकट चाहे व्यक्ति हो, चाहे वस्तुएँ, वह 
िन्ता का विषय उस तरह नहीं हो पाता ! इस भदूरदर्शी प्र में क्या हम हमे 
ब्रकार की प्रप्रासंग्िकता से ग्रस्त नही रहे हैं ? (रचना प्रौर जीवन दोनो १ 
पर हमारे चिस्तन को प्रासंगिक हुए शताब्दियाँ बीत गईं । भगर हम प्रव भी 
इस तरह प्रमावित होते हैं जैसे वह प्रासंगिक ही हो भौर उसकी प्रासंगिक 
दइताल करने की हमें कोई ज़रूरत ही म हो ) जब तक वस्तु-जगत से, मनुष्य 
डे हमारा नशदीको का, संवेदनात्मक खुलेपन का रिएता था, जब तक 'ुनोरि 
हुए तक रवता भी थी और भालोचना को मी भवकाश था। मगर जब रच 
दोकर एक धर्म-दर्शन में ढल गई तो भावोचना भी बन्द हो गई भौर केवर 
पेषण भर देष रहा । जो पहले रचना का ठर्क था, वह धीरे-धीरे सात्र भा 
का ते बन थया । छाताब्दियों तक इसी प्रप्रर॑गिकता मे जीते-जीते हमारे हि 
झुच परम्परा का बदी भर्ष हो मी यया। हम भपना संस्कार ही जीते रहे 
संदेदना नहीं ६ कया यह हमारे प्रत्यक्ष जीवतानुमव को भपमान नहीं था ? 
चुनौतियों से पलायत नहीं या ? संवेदना भौर संस्कार की किसी भी गहरी द 
के धमाव का नतीजा यह हुआ कि हमारी संदेदना निज्तर मोयरी होती चर 
ने केवल हमारी सानवोय रूवेदना, बल्कि स्व॒र्य हमारी प्राध्यात्मिक संवेदः 
कारण श्पष्ट है; समाज का, व्यक्तियों की बिरादरी का, जो चिन्तन कई 
साल पहले कभी हपारे यहाँ क्या गया था वह भाखिर केच सक काम देता | 
उबलन्युषल इतिहास में हुई, क्तिती नई जातियाँ अपनी-प्पती समाज-रचन 
आईं मगर हमारी समाज-व्यवस्था नहीं वदती । बददी हुई परिस्थितियों 


१४२ | छायादाई की प्रागविहता 


प्ारमी की ही बताई हुई थी भौर मादमी के विए ही बनाई गई थी और वह काता- 
सार में ध्रधागंगिष्ठ भी हो जा सती है भौर उसे प्रासंगिक बनाते के विए उसे बद- 
सता भी अहूरी हो सहता है । हमाटी सातवीय संवेदता इसीलिए झुस्द होती गई कि 
हमने नई वस्तुश्थितियों का चुनौतियों का जवाब देते हुए समाज का नया विल्त 
सहीं दिया, नई रचना गहीं की । झाम्यात्मिक संवेदना या डुल्द हुई कि जिस प्रवार 
समाज के रतर पर, मातवीय सम्बस्थों के स्तर पर संवेदता का संस्कार हे ही तेते 
रहने की प्रवृत्ति जह पड़ती गई, उसी प्रकार ब्यक्तितव ग्रौर प्रस्तिल, व्यप्टि शौर 
सृष्टि के सम्बस्धों के घदातल पर युयों पढले किगी रमय जो संपर्ष हियां गया था, 
जो पिम्तन किया गया था, उसी को झन्तिम प्रमाण मात लिया गया। इसी के परि“ 
णामस्वरूप व्यक्ति घौर विराट का सम्दन्ध मी संस्कारणत और रूढ़ हों गया। वह 
भी व्यक्ति की भगवती विशिष्ट भौर प्रझेली संवेदता के सहयोग से वंचित हो गया। 
मतलब यह कि भापने दोनों तरफ़ से संवेदता को काट सा दिया | दोनों तरफ संघर्ष 
बरी शाम्मावनाधों को गुल्द कर दिया। उधर भाषने सामाजिक संघर्ष को प्रग्मासंगिक 
बना दिया भौर दूसरी भोर प्राध्यात्मिक संघर्ष की मी विशिष्टता समाप्त कर दी। 

प्रासंगिकता महज समसाममिकता नहीं है। रचना की ब्रासंगिक्ता का सो 
कालातीत भौर कालबद्ध के तीसे अस्लित्वसिद तनाव में निहित है। इसे तनाव 
निरपेक्ञ तयाकृधित कालजयी दृ्टि परप्रास्तगरिक ही होगी | क्योंकि वह कालजयी 
नही, कालजयी दृष्टि की व्यवस्था भौर सुरदा है अपनी सामार्जिक ब्वदस्था देख 
लीगिए, भपना काव्य-शास्त्र देख लीजिए, महाँ तक कि वो चीज भी देख लीविए-* 
अपना शास्त्रीय संगीत--अहाँ मैं समझता हूँ झापकी आज दिन 
भी सौ फीसदी जीवित, सुरक्षित और सक्रिय है, सत्र जगह बही 
आपको मिलेगी । बह व्यवस्थाध्रियतता, जिसके चलते हमने एक छोर पर 
आत्म-चेतन होने की परेशानियों से मी अपने को बचा लिया और दूसरे छोर 
चेतना के भराजक पवुरोधों से भी भपने को सुरक्षित कर लिया। क्या इसमें पही 
एक असुरक्षा-मीत जाति का मनोविज्ञान काम करता प्रतीत नही होता जो 
की चुनौतियों को उमरने से पहले ही समाप्त कर देना चाहता है दारि पके 
टना न पड़े ? यह निश्चय ही एक झतिरंजना है किस्तु प्रतिरंजता केवल कृवियी 
इस्तेमाल की चीज़ नहीं : भालोचता को भी उसकी जरूरत पड़ती ही है। 

कहने का तात्पय यही है कि वास्तविक ग्रत्यासल स्थितियाँ साहित्य-रचता 

के लिए एक ठगड़ी चुनौती कभी बन ही नहीं पाई। हमारे भत्य जातीय भा 
रुपो की ही तर्ज पर हमारा साहित्यिक भावरण मी, सच पूछिए तो बेहद ब्यवर 
प्रिम रहा है। हमारे लिए साहित्य का तिकृष रहा कोई लोकीतर भावरद या * 
ही भमूर्त लोक-मंगल जो एक खास देश-काल में झागद मनुष्यों के समुदाय की वा हे 
पघिक परिस्थितियों का भहसास उतना नहीं .घा--जितना कि एक: युदृस्भाध्यात्मिडनन तक 
झादर्श । यानी जीवनानुभूति के प्रति हमारी बुनियादी इंध्टि उधर से प्राप्त विए गए 
पिद्धान्तों की रही, सोचे से, सचार्थ के प्रत्यक्ष संवेददात्मक आषातों से उपज सपाबो 
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की नहीं । आलोचना का व्यसन रहा नहीं; तवाव की, भ्रस्तामंजस्थ की, विकर्पा 
अनुभूति की स्थितिपाँ कलात्मक प्रेरणा के रूप मे कारगर हुईं नही। सिर्फ स्वी 
और सा्मंजस्प, समन्‍्दय और समर्यत--यही साहित्य की बुनियादी भ्राचार-्स! 
रही । प्रासगिकर्ता भी यदि साहित्य-रचना का निकप रही होती तो विद्रोह-*े 
क्री ऐसी विरत्तता और ऐसी परिणतियाँ न होतीं जैसी कि हुईं । 
कुल मिलाकर हम एक भजीव अपथार्थ के घुघलके मे जीते-रचते रहे हैं । 
शास्त्रीयताग्रस्त बधार्थ मे, छो कि सुदूर को तो निकट नही लाता किन्तु निक 
सुदूर और झप्रास्तणिक झचहइय बना देता है। 
इसका मतलब यह नहीं कि पिछली पीढ़ियों का वह सारा साहित्य भौर सा 
विम्तन पप्रासंगिक था। दरअसल बह भी मास्तीय स्वभाव की इस विकट व्य 
इस श्रप्नासगिकता से ही संपर्ष करके उपलब्ध किया गया था। वह भी प्रासरि 
को साहित्य की रचना भ्रौर विचार के केन्द्र मे लाने की कोशिश थी । वह लड़ा 
शास्त्रीपतता के खिलाफ सड्ी मई थी झौर उसमें बहुत कुछ कामपावी भी हासिल 
यहाँ तक कि पद उसके बल पर हम झपनी परप्परा का पुनर्मूल्यांकत कर स्का 
स्थिति में भा गए हैं। उसमें जिदना जो कुछ प्राप्तणिक भौर बीवन्त है, उसे 
रचना-सघर्ष का धंग बना सकने की घोर प्रवृत्त हो सकते हैं। क्योंकि मही पः 
दूसरा तथ्य भी हमारे सामने पेश होता है जो रचना की प्रासंधिकर्ता के निक' 
समस्या से लया-जुडा तथ्य है--पुनर्मूल्‍्थाकन की भावश्यकता का, पुराने कवियो-र 
कारों की भ्रासगिकता को भ्रपने लिए पकड़ पाने की जरूरत का तश्य | जो : 
अभी रखे जाते की ही प्रक्रिया मे है उसका प्रसंग तो सामने उजागर ही है, पह 
देख समसामयिक फीवन-स्थितियों का ही नहीं, उन रचना-स्थितियो का भी। 
रचनाकारों की पिछली पीढियों की अपेक्षा में उभरी हैं। हम पाते हैं कि जो 
चौज़ नए रचनाकारों की क्द्टानियों-कऋबितापों और वक्तब्यों से एक सी उऊ 
आती है, बह दै व्यवस्था के प्रति बिदोह | भौरों के लिए हो न हो, इन युवा के 
के लिए कम-से-कम भाज को रचना छा निकप यही है भोौर रचना की प्रासरि 
का निकुप भी यही है। ऐसा मुझे लगता है भोर ऊपर जो दुछ कहा गया--ब्य6 
प्रियता के संदर्म में, बह भनिवामेत: इससे जुड़ा हुआ है। द्वालौँकि व्यवस्था 
विद्रोह ये दोनो शब्द समकालीन लेखन भौर घर्चा-परिचर्चा में इस कदर पीढे 
चस्चौटे भए हैं कि इनकी भर्यवत्ता में ही सन्देह होने लगता है। मगर मे कुछ 
भवश्य रछठे हैं, कुछ निश्चित उत्तेजदा को व्यक्त करते हैं, अकारण नहीं है, ! 
क्रय है और यह सारी बातें दरअसल इसी भहसास से उमरी भी हैं। वर्ना इतर 
अइज बुद्धि ही बताती है कि प्रास्तग्रिकता मले हो चाहे रचता का एक निकप। 
हो, रचना वी रचनात्मकता स्वर्य उसकी आपंगिक्ता का एक विश्वसनीय ई 
अवश्य है, क्योकि हर सार्थक रचना माया की व्यंजना-क्षक्ति बा विस्तार कर 
झौर ऐसी झनुभूतियों का भ्रतुभव भी सम्भव बना देती है जो उस सापां कोर 
याते जत सपम्दाय को पर्च नेः बाहर थे | इससे वड़ी छौौर बयां भ्रासगिक्तसा रचने 
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हो गईगी है ? दगीनिए तो हमने कड़ा हि ध्रार्सगिद होता मात्र समसानरि 
होता नहीं है। जहाँ रह उसके समगामपिह पक्ष का शावस्ध है, बड़ माततीव पे 
रिपति से प्रविद्धात वा प्र्त बन जाता है और उस पर सार झ्रादि ने गहएई 
विघार भी किया है। शाज ने किर भी इस स्तर पर कविता को अतिवद्धवा 
अश्त से ऊपर राता है भौर डैवा गद साहित्य के ही मातवीम परिस्िति मे प्रो 
अद़ होते दी प्रतिवार्यवा पर बस दिया है। यह बात दूसरी है दि हमारे महाँग 
परौर पष्ठ था वैसा भारशल्विक विमाजन स्वानाविक तौर पर प्रतिप्टित हो रा है २ 
गहीं । इस पर बहु हो सती है धौर होती चाहिए । 
तो मद़ि प्रासंमिक डोता मात्र रमसामथिक होना नहीं है तो (कार ः 
विश्तेषण के: नतीजों को घ्यात में रखते हुए भी) रखता की प्रामंगिकता वा नित! 
मात्र ध्राज़ की रचना नहीं बल्कि किसी भी ब्यतीत काल की रचता की प्रामगिरद 
के प्रनुमव से भी सम्बद द्वोना चादिए। प्रूर्मूस्यांजन की ग्रावस्यवता का ठप 
हमारे यहाँ उपेक्षित रहा है, प्रसतिए परम्पदा से भी सचमुच्त का सर्जतास्मक सिशी 
हमाश बन नहीं पाता । मानो परम्पया ही साहित्य की रचना करती झाई हो, स्व 
नहीं । यदि प्रासंगिकता केवलमात्र समसाममिक्ता तक सीमित होती तो हम क्यों कार्नि- 
दास था फबीर या भारतेन्दु या प्रसाद के हृतित्त पर धुनविचार करने को वध 
होते ? निश्चय ही हम उन्हें अपनी रचना-स्थितियों में प्रासंगिक समझें हैं तमी ने 
उनकी चर्चा नए सिरे से उत्साहपूर्वक उठाने की प्रेरणा हमें होती है। उतरी 
प्रासंगिकता का निकप क्या है ? पच्चीस साल बहले भज्ेय को कैशबदास व्यों श्रास॑- 
गिक लगे ? कुछ समय पहले मुक्तिबोष को असाद क्यों प्रासंगिक लगे है इन अश्नों 
का उत्तर यदि हम दे सर्के तो वह इस विवेचन के प्रसंग में भी साथेक भौर प्रासं- 
गिक होगा । 
अज्ञेय को केशवदास के उदाहरण ने इसलिए प्राइृष्ट क्ियांकि कविता कै 
विल्प में, महज कविकर्म में उतना प्रात्यस्तिक रस लेने वाला कवि उस कवि से घोड़ा 
'मिन्‍त व्यक्तित्व जरूर रखता है जो भावुक भौर अधिक महत्त्वाकांक्ी होते हुए भी 
केवल परम्परागत भावनामों की रूढ़ि का ही पालन करके रह जाता है, संवेदना 
को नहीं बदलता । वह झपने कवित्व कविता-कला की चित्त करता है। 
ऐसे कवि मे कवि-सुलम माबुकता की बजाय अपने माव-संवेगों के प्रति एक प्रकार गी 
तटस्थता भी होगी । निश्चय ही यह तटस्पता, यह झिल्पगत निर्वेवक्तिकता बहुत बड़े 
कलात्मक मदृत्त्व की नही हो सकती ) किन्तु उत्तर-छायावाद की गलदश्ु आाबुरता 
शौर मुखर व्यक्तिवाद के बीच केशव जैसी स्वाद बदलने बाली निर्वेश्तिततां मी 
एक बड़ा स्वाद-परिवर्तत लगेगी । एक अति से छुटकारा पाने के लिए दुसरी भ्ति 
तक पहुँच जाना शायद नया संतुलन वाने के लिए अतिवाय है। भय ने. रेशव की 
प्रोर ध्यान खीचा तो इसलिए नहीं कि वे केशव को हिन्दी कदिता की परम्परा में 
... क्लोई बहुत बड़ा कवि समभते थे । वे उन्हे केबल उस वक्त वी कविता की एवं छात 
* जहरत के हिसाव से प्रासंगिक समभते मे । आसंगिक्ता का तह भनिवायेतया महर्त 
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का, महातता व तक नहीं हुमा करता | बल्कि सब पूछिए तो यह महानता बाली 
चारणा हमारे काव्य-चिन्तन से इस कदर घिस गई थी कि प्रालोचतात्मक विवेक से 
इसका फोई सम्बन्ध ही नही रह गया था| भद्दान से नीचे तो कविता की कोई हैसि- 
मत ही नहीं हो सकती थी । केशव का उल्लेख ऐसी परिस्थिति भौद परिवेश भे एक 
ध्यंगात्मक भौचित्य रखता था। कवि की वजाय कवि-कर्म की, कविताई की झोर 
श्याव ग्रावधित करते कौ वह कोधिश थी । उस वक्त समस्‍या थी कविता में बुद्धि के 
भूल्यी को प्रतिष्ठित करते की; भौर कैशव की “विट' की ओर ध्यात खीचकर भगेय 
ने कविता मे बौद्धिक सजगता भौर द्ात्मशिक्षण के भाग्रह को रेखाकित करने की 
कोशिश की थी । इसका मतलब यह हुमा कि देशव वी प्रासंगिक्ता का तिक्‍प भरज्ञेय 
के लिए खद भपने समय को रचनात्मक जरूरत यो, उसमे गला गई रुकावट वा भ्रति- 
बार करने की नई दिशा निकालने को सामस्ये थी । 
पूछा णा सकता है कि पुराने कवियों दी प्रासगिवता का उद्घाटन करने की 
हतनी ही फिक्र यदि भर्ञेय को थी तो बयों नहीं उन्होंदे सुलसीदास को पकड़ा ? इसका 
उत्तर साफ़ है: तुलसी प्रासंगिक नही थे + पूछा जा सकता है कि प्रसाद को क्यों नही 
पकड़ा ? यह प्रशन झछरा टेढ़ा धौर दिस्तार मे ले जाने वाला है विन्‍्तु इसका एक 
तात्वालिक उत्तर तो दिपा ही जा सबता है . प्रसाद भ्रशेप बेः इतना निकट थे कि 
उनसे प्रश्ंय बत रचनारमक पम्बन्ध संघर्ष का ही हो सकता था। मों भी खड्ी बोली 
हा प्राज्ञोचता-शाल्त कवियों से र्पादा काव्य-अवृत्तियों पर दिका हुआ था भौर प्रताद 
ह भतलब धा--छांयावाद । जिससे हि भरजय वो लड़ाई थी । 
मुक्तिबोध ने प्रसाद की प्रासंगिवता पर विचार किया । यह भभी हाल को 
'डगा है ज्धाव भई कविता की लड़ाई सदी जा चुको थी । भुक्तिबोध ने प्रसाद को एक 
लोती के रुप भे ध्रहण किया | प्रसाद भुक्तिबोष के: लिए इसलिए प्रासगिक हुए कि 
क्लिदीध प्रस्ताद बी रघता-हृष्टि को सही भौर जीवन दर्शन को गलत सममभते पे । 
क्तिबोध जानते थे हि भारतीय दृष्टि का जितना विवेश सम्भत उपयोग प्रसाद की 
विताभों मे है उतना भौर विधी मे नहीं है। भधिक-से-थपिक यथा को, धषिक-्गे 
बैक जीवत की भालोचता को, ध्विर से-प्रधिक इतिहास दोष की रघतों मे एकाप्र 
जा-यह प्रसाद भी रचनादृष्टि दी। भुक्तियोध बरी मी स्वामावित प्रवृत्ति दौर 
पाक्षा यही थी भौर उत्होंतं समझ लिया था कि बिता इस कविसे तिपटे बसेया 
।। भर्ेय ने केशव मी बदिताई के प्रसंय से बेन जॉन्सन हो याद रिया था। इसे 
प्रडीद दिश्म्बता ही बहु होगा कि प्रदय का ध्यान इस भोर नदी यदा रि ट्िल्दी 
है एक कि ऐसा है जिसरा स्वमाद रेत जोंसात जैसा है. द्ृतिरबता घोर विदृप 
पर भधापं को घमिमस्यक्ठ बरने को जैसी ही अदुति, एनेगरों का बही घाषप॑ण, 
॥ भनोविज्ञान का बुए ईसा ही उपरोध हमे श्रमाद में भी मिलता है घोर मुक्तिबोष 
एकसापों मे भी इस प्र का स्दशाइ-साग्य आप डूँद सकते हैं । 
एकिडड ने ड्राप्टा की छालोबता मे बशग में बेत जोन्सत गो द्राराव मे 
। इड़ा बरडि इस छा्पार पर थ्रुथरा है हि डेव शॉल्दन में धरती जीरत-ुप्टि 
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धी और ड्रायडन में नहीं है । भव जहाँ तक इस जीवत-दृष्टि का सवाल है, मुक्ति 
ने पाया हि प्रसादजी की पुष्द ययार्थ चेतता धीरे-धीरे उस दृष्टि से एडावार होः 
गई है जो कि प्रत्ततोगत्वा भारतीय धामिक दृष्टि हैं, जो कि वर्ग-सत्र्य वो सी 
नहीं करती । मुशियोध के भीवर झायद कही गहरे यह ग्रहमास रहा हो कि दिखुता 
में मानवीय संवेदना का मोयटापत बहुत हृद तक इसी ह्थितिशील जीवत-दृष्दि 
तानाशाही के कारण है । उन्होंने 'हामायनी” पर माउसंवादी दृष्टि से विचार हिया प्रौ 
पाया कि 'कामायनी' का समाधात पीछे की ओर देसने वाला है, प्रागे की झोर नहीं 
तो मुक्तिवोध के लिए प्रस्ताद की प्रामंगिकता का निकप क्या था ? रचना भौ 
जीवन-दर्भन का सम्बन्ध। ऊपर हमते देखा था अजय के लिए किसी रचता 
प्रासंगिकता का निकप है: खुद भ्रपने समय की रचना की जरूरत। उसमें भा ग। 
भ्रवरुद्धता का प्रतिकार करने में जो रचनाकार सहायक सिद्ध हो सके, वही प्रासंगि" 
है। हम भव देखें कि इन दोनों कसौटियों में परस्पर क्या सम्बन्ध है ? हमने देखा हि 
प्रसाद मुक्तिवोध की रचना-दृष्टि के कायल थे । रचना के उस विकास-तरम कै गिसे 
से एक पूरी विशिष्ट जीवन-दृष्टि उमरे । हमें यह भी स्मरण रखना होगा हि गयी 
कविता पर उनका जो पारोप या वह या जड़ीमुत सौर्दर्यामिरुचि । झर्थाति/ वे 
बज़ के रचना-प्रवाह की प्रवरुद्धता का कारण यह सममते थे कि वह जीवन की घुनौतियों 
से संघर्ष के रिश्ते मे नहीं ढली है। वह सुरक्षा-पसन्‍्द है। बह एक गतिश/ल जीवन" 
दर्शन से सम्बद्ध नहीं है। झपती काव्य-परम्पय में उन्होंने पीछे मुडकः देखा वो 
एक कवि उन्हें ऐसा दीखा जिसमें यह तत्व सविय था। जीवत-दृष्टि १ र सर्जता- 
त्मकता के भ्रनिवार्य सम्बन्ध का तत्त्व । मह इसरी बात है कि वह जीवर दृष्टि उन्हे 
झपनी विचारधारा के मुताबिक नहीं लगी, भसंगत भौर प्रव्यावहारिक ली । उन्होंने 
देखा कि उस जीवन-दर्शन में भादमी के सामाजिक परस्तित्व की जटिलतापों का विख्न 
नहीं है। यदि समरसता से ही सामाजिक न्याय स्थापित हो सकता तो हिृस्तार ४ 
बहुत पहले समाजवाद झा चुका चाहिए था। कम-ोककम जातथांत के प्राषाए 
मनुष्य की पहचान ्ौर प्रतिष्ठा की अमातवीय व्यवस्था अंग हो जाती वाहिए पी। 
इस प्रकार श्रसाद की रचनाओं में जीवन-दृष्टि झौर सर्जनात्मकता के सहयोग हा 
सराहते हुए मी मुक्तिबोध को वह जीवन-दृष्टि भपूरी (भौर विकलांग) सी कि 
+ उन्होंने पाया कि उसमे एक तत्त्व भवुपस्थित है भौर वह वार सामाजिक हें दर 
पीडित विवेक-चेतना । कुँवरतारायण.ग्री कविता बर दिवार करते हुए उदें एए 
विशिष्ट प्रकार की झात्म चैतता के साथ-साथ मह विवेक-घेतता वाला हहव भी भार 
मारता दिखाई पड़ा था और इसी की सराहता उस्होंति बीची। 
हो इस सारी बातचीत से कया सतीजें निकलते हैं ? रघता 
लिकप इशद्धरा नहीं हो सकता कयोड़ि वद रचतागी ही प्रार्मविक्ता का नि है, 6५ 
भौर चीड़ का सही । रघना वह प्रासंगिक हैं जिसकी रबताहमरता शाव्य-गंरा के 
मूल्यों के स्तर वर भी ब्रासगिक हो । इसके सावदीशाय रघता बह धरागधिर है जी 
के समय की मातवीय सच्चाइयों का उतती पूरी अटिसता में साक्षारार इरती हो । 
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दोहरी प्रार्सगिकता रवना की राह में हर भवरोध को, हर रचता-दोही परिर्त्यि 
को तोड़ने बाली होगी भौर मनुष्य मात्र की स्वतंत्रता के लिए सघर्ण करनेवाली होगी 
ज्ञाहिर है कि यह तभी दो सकता है जब रचता मात्र समसामयिक ही न हो, बलि 
ममुष्य की स्वतंत्रता को कुण्ठित करने वाज़े हर खतरे को सूंध लेने वाली हो । भती 
बे वर्चमानता बे भी पहचानने बाली हो ५ बिना ऐतिहासिक बोष के यह कैसे संझ 
होगा ? संक्षेप से, प्रासंगिक रचना वह है जो मनुप्य की, मासदीय नियति की जिन्हे 
बुनियादी तौर पर करती हो चाहे इसके लिए रचनाकार धामिक दुष्टि को प्रासगिः 
सममझे, घाहे वर्ग-चेतना की दृष्टि को । दरूरत इस बात को है कि रचना में झालोचर 
का छुलापन भी हो 


